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A RESTAURACAO ARQUITETONICA
ENTRE O PASSADO E O PRESENTE

Praticada de forma casual, sem
uma sistematizagiio tedrica desde o
Renascimento, a restauragio sd se
constituin como uma disciplina
académica a partir dos anos vinte do
século XIX (CHOAY, 2000: 127-136).
Os responsdveis pela formulacio de
seu corpo de doutrina foram homens
que, paralelamente a uma sélida

E preciso compreender que a arquiteiura,
quando perde seu uso social, transforma-
se emargueclogia. Por isso, a
conservacdo do monumento depende,
primordialmente, da fungdo. Os
monumentos da Antiguidade gue
chegaram até nds integros foram aqueles
quie mantiveram uma fimgdo social
continuada,(entre outros o Pdanteon de
Roma e a igreja de Santa Sofia, em
Constantinopla). Portanto, um dos
atributos principais da restauragdo
arguiteténica, em qualgquer época, é a
reintegragdo do monwmento na vida sdcio-

crltural,
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formagfo histdrica e humanistica,
exerceram, no cotidiano, a pritica da
conservaciio, seja nas pranchetas ¢
canteiros de obras, seja nos organismos
e laboratérios de conservagdo, seja
ainda nos museus e curadorias de
colegdes: P Mérimmée, Viollet le Duc,
John Ruskin, Wiliam Morris, Camilo
Boito, Gustavo Giovannoni, Alois Riegl,
Cesare Brandi,

Mo Brasil, a pratica do restauro seria
recriada a partir da década de 1940 na
sede carioca do SPHAN, nas diretorias
regionais do drgdo, com arquitetos como
Licio Costa, Alcides da Rocha Miranda,
Luis Saia, Renato Soeire, Silvio
Vasconcelos, Airton de Carvalho, ¢ nos
canteiros de restauracio. Trata-se de
recriagde porque, nesse campo,
estdvamos praticamente isolados do
mundo, pela auséncia de canais de
comunicagio, que s6 se abririam na
década de 1960, com a divulgagiio da
Carta de Veneza, a fundagdo do
ICOMOS Internacional e com as
primeiras missoes da UNESCO no pais.
Os critérios subjacenies dessa prifica
inicial estdo dispersos em oficios, cartas,
questionamentos ¢ pareceres do érgiio,
no aguardo da garimpagem de algum
abnegado mestrando ou doutorando que
queira refazer essa trajetdria do restauro
brasileiro.

A partir dos anos 60, na Europa,
com a luta por uma melhor qualidade
de vida urbana ¢ o despertar da
consciéncia ecoldgica, ¢ no Brasil,
devido ao desafio da urbanizagio
acelerada, os servigos de proteciio ao
patrimdnio se voltam, prioritariamente,

urbanos deteriorados e sitios natrais
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ameagados, Sio elementos balizadores dessa preocupagiio
a Lei Malraux (1962) na Franga, os trabalhos realizados em
Bolonha e outros centros histdricos da 1tdlia, no infeio da
década seguinte, a Declaragiio de Amsterdam (1975) e
documentos posteriores promovidos pela UNESCO ¢ outros
Grgdos internacionais, como a Carta de Quito de 1967, a
Convenciio para a Protegiio do Patriménio Mundial Cultoral
¢ Natural, Paris 1972, a Convenglio Relativa A Salvaguarda
de Conjuntos Histdricos e Tradicionais e seu Papel na Vida
Contemporiinea, Nairobi 1976. No Brasil, assinalem-se os
compromissos de Brasflia (1970) e Salvador (1972), a
criagiio do Programa das Cidades Histdricas do Nordeste,
no inicio dos anos 70, e a Carta de Pelotas do ICOMOS-
BR (1987).

A destruigdo parcial ou total de muitos centros histéricos
europeus pela aviagio, na I1 Grande Guerra, constituiu o
desafio derradeiro & consolidagfio de uma teoria da
restavragfio arquitetdnica, revista na emergéneia da zuerra
e no dilema da reparagio ou perda total desses centros
histéricos. Pode-se afirmar que pouco se avangou nos
tltimos 40 anos no que se refere 4 teoria de restauracio
arquitetdnica, embora se tenha progredido bastante no que
tocaao desenvolvimento de uma metodologia cognoscitiva
dos centros histdricos e & criagio de modelos de gestio dos
mesmos, especialmente na Europa.

A retomada da discussio da problemiitica da restauragiio
arquitetdnica sé se daria com a Conferéncia de Nara (1994),
na Japdo, e com a Assembléia Geral do ICOMOS, na
Bulgdria, em 1996, onde se volta a discutir autenticidade e
integridade do patriménio cultural, até entio centradas, nas
cartas ocidentais e internacionais, mais no suporte material
do que na forma como expressdo de are e de cultura.

Nio podemos deixar de fazer referéneia & grande
produgiio de cardter critico-historiogréfico recente sobre
conceituagiio ¢ politicas patrimoniais, nio sé no plano
internacional, com &nfase no trabalho de Frangoise Choay
resgatando Alois Riegl e outros tedricos, como no dmbito
nacional, com uma nova safra de autores ligados
originalmente 4 academia, como Antdnio Arantes, Vera
Millet, Maria Cecilia Fonseca, José Gongalves, entre muitos
outros. Mas essa produgiio niio chega a discutir os critérios
de intervencico em bens culturais, notadamente
arquitetdnicos.

Assinala-se, por outro lado, uma atividade razoavelmente
grande de intervengdes inovadoras, nomeadas com
diferentes titulos — tais como: restauragio, posta em valor,
reciclagem, refuncionalizagiio e conversio funcional —, mas
que se enquadram no que poderiamos chamar de
requalificagiio do patrimdnio arquitetdnico. No plano
internacional, destacamos as intervengdes no Museu do
Louvre, em Paris, de LM. Pei; no Reichstag de Berlim, de
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Norman Foster e na New Tate Gallery of Modern Art, em
Londres, de Jaques Herzog e Pierre de Meuron, No Brasil.
assinalem-se intervencgies como as da Matriz de Olinda, de
José Luis Mota Menezes; do Pago Imperial do Rio ds
Janeiro, de Lucio Costa e colaboradores do IPHAN; do
Mercado Modelo de Salvador, de Paulo Ormindo de
Azevedo; do Mercado Sao José do Recife, de Geralde
Cromes; da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, de Paulo
Mendes da Rocha; da Estagdio Jilio Prestes e DEOPS, em
530 Paulo, para citar a8 mais conhecidas.

Fig.1 Mercodo Modalo em Solvadaor
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Fote: Pouls Ommindo de Azevedo
Fig.3 Mercodo Modelo: visto possarela
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Foto: Paulo Ormindo de Azevedo
Fig.d Mercodo Modelo: subsale

Foto: Poule Omindo de Azevedo
Fig.5 Mercode Medela: vista obra
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Fata: Paule Ormindo de Azevada
Fig.3 Mercade Madels: vista povimento

Nio obstante a variedade de critérios adotados nessas
restauracoes, € muito pequena a produgdo de estudos de cardter
tedricoe critico sobre essas intervenges. Assinale-se, também,
aescassa publicagio de memdrias de restaurag@o no pais, que
poderia servir de base para andlises criticas, como acontece
na Europa,

Adentrando na problemitica da restauragiio arquitetonica,
¢ fundamental compreender que, embora tendo muitos pontos
em comum com arestauragiio de bens méveis e arqueoldgicos,
¢la se distingue pelo fato de a obra de arquitetura ter uma
funcio utilitdria, Essa fungdo foi reconhecida como intrinseca
ao fendmeno arquitetdnico por Vitnivio e reafirmada por todos
os tedricos que o seguiram, embaora alguns criticos de arte
teimem em considerar a arguitetura uma meia-arte, por seu
compromisso utilitdrio, como se as belas artes nio tivessem
também uma fungiio social.

F preciso compreender que a arquitetura, quando perde
seu uso social, transforma-se em arqueologia. Por isso, a
conservagio do monumento depende, primordialmente, da
fungdio. Os menumentos da Antiguidade que chegaram até
ndis fntegros foram aqueles que mantiveram uma fungiio social
continuada, entre outros o Panteon de Roma e aigrejade Santa
Sofia, em Constantinopla. Portanto, um dos atributos principais
da restauracio arquitetdnica, em qualquer época, € a
reintegracdo do monumento na vida sociocultural.

Essas questdes nio siio novas. Superada a visio roméantica
de Ruskin e de Morris da nfio intervengo nos monumentos, ji
em 1883 Camilo Boito ponderava que era possivel conciliar a
leitura do monumento-documento com sua fruigio artistica
presente, mediante a diferenciagio de materiais e do tratamento
das partes novas necessdrias a lograr sua consolidagiio e uso
social, Esse principio seria institucionalizado na legislagio
italiana de 1909 e com carditer de recomendagiio intemacional
nas Cartas dz Atenas, de 1931 e de Veneza, de 1964.
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Mas a extensdo dos danos causados pelos bombardeios
aéreos na Il Grande Guerra aos centros histdricos europeus
demonstrou que ndo se podia continuar considerando o
monumento isoladamente, como tratavam as cartas vigentes,
mas analisando o papel que ele desempenha em um conjunto,
na configuragdo do espago piblico. Toda intervengio,
naquela circunstiincia, devia ser precedida de uma avaliagdo
critica do entorno, para decidir o que fazer diante da
destruicdo e fragmentagiio provocada pela guerra. Vejamos
oque diz um de seus protagonistas, o arquiteto e professor
italiano Carlo Ceschi:

"Tratava-se, na verdade, de afrontar problemas

inusitados que tinham bem pouco a ver com o tipico

restauro histdrico-cientifico ou filoldeico... A Carta
de Atenas e as normas sobre restauro foram
obviamente superadas com a extensdo da tarefa,
quande o dilema entre o fazer e o deivar de fazer
ndo dependia mais somente dos elementos
intrinsecos e estratigrdficos do momunento, legiveis
através de suas fases histdricas e das suas relagies
com as épocas e os homens. As perdas artisticas
superavam as de cardrer histérico, conmtudo ndo se
devia arriscar perder também o que reston. Nédo se
podia pensar genericamenie em conservar somente
o gue sobrou. Nesse caso, cada edificio on cada
igrefa bombardeada deveriam ser conservados como
uma ruing, porgue evidentemente sd o gue ficou era
auréntico, sefa como obra de arte, seja como
documento histdrico. O restauro s¢ impds como wma
necessidade espirvitnal de revelar o edificio,
principalmente come arguitetura unitdria,
recuperando-lie as proporgdes, as espagos inlernos,

o5 partidos arquiteténicos substanciais, o valor

ambiental e a fungdo social * (CESCHIL1970: 171-

2, tradugdo do autor).

Foi apds essa experiéncia, em uma Itdlia j4 dominada
pelacultura de massa, que Cesare Brandi, com sua formagio
humanistica e de histonador de arte, formulou, no inicio dos
anos 60, seu conceito de restauro. Como se poderd observar,
sua definicdo estd muito ligada & concepgiio dos valores
patrimoniais formulada por Riegl.

“Como produto da atividade humana, a obra de arte

comparta, na verdade, nma dupla instincia: «

instdncia estética, que corresponde ae fato basilar
da sua artisticidade, pela qual a obra de arte é obra
de arte; e a instdncia histdrica, gue lhe compete como
produto humane, criado em um certo tempo e lugar ¢
quee se encontra (hofe) em outro tempo e lugar.. Comeo
se vé, ndo é mesmo necessdrio acrescentar a instdncia
utilitdria que, definitivamente, € a linica que sobressai
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nos outros produtos humanos, porgue essa wilidade,
se presente, come no case da arguitetira, ndo poders
ser levada em consideragdo em si na obra de arte,
mas com base na consisténcia fisica e nas duas
instancias fundamentais em gue se estrutura a obra
de arte no apelo gue faz 4 consciéncia,

A colocagdo do restanre em relagdo direta com o
reconhecimento da obra de arte, como tal, nos permite
agora the dar a definigdo: o restauro constitui o
momento metodoligico do reconhecimento da obra
de arte, em sua consisténcia fisica e em sua dupla
polaridade estética e histdérica, com vistas a sna
transmissdo ao futuro” (BRANDI, 1963: 34-36,
tradugao do autor).

Foi essa definigdo de Brandi que inspirou um dos
pardgrafos fundamentais da carta de Veneza: “a
restanracio € wma eperagdo de cardter excepcional
pretende conservar e revelar os valores estético e
histdrico do monumento”.

Brandi enumera, a seguir, os dois axiomas de sua
defini¢io de restauro: v

17} 86 se restaura a maréria da obra de arte, E claro
que a imagem ¢ a forma estio ligadas a essa materialidade,
mas ndo em si mesmas, apenas como suporie. Por isso 2le
adverte:

“... guando o estado da obra de arte € tal gque exige o

sacrificio de uma parte de sua consciéncia marerial, o

sacrificio, ou melhor, a intervengdo deverd ser

execifada segundo as exigéncias da insiincia estética.

E serd essa instdncia a primeira em gualguer caso,

porgue a singularidade da obra de arte com respeiro

g outros artefatos humanos nde depende de sua

consisténcia material e nem mesmo de sua dupla

kistoricidade, mas de sua artisticidade, de onde se
deduz que, wma vez perdida essa, ndo resta mais gue
destrogos. Em outras palavras, ndo se poderd nem
mesmo supervalorizar a instdncia histérica. i se disse
que a obra de arte goza de uma dupla historicidade,
isto &, aquela que coincide com o ato gue a formudon,
o ate de criagdo, e tem sua origem en wm ariista, wm
tempo e um lugar, e uma segunda historicidade, gue
the provém do fato de persistir no presente em uma
consciéncia e, portanto, uma historicidade que faz
referéncia a um tempo e @ um lugar onde a obra se
encontra naguele momento...0 peripdo intermedidrio
enire o tempo em gue a obra foi criada e aguele
presente histdrico que continvamente se desloca para
frente serd constituide de outros tantos presentes
histdricos, que sdo transformados em passado, mas
de cuja passagem a obra de arte poderd ter conservado
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