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_AS RELAGOES INTER-COLONIAIS E
AS INFLUENCIAS ORIENTAIS NOS CONVENTOS
FRANCISCANOS DO NORDESTE

Paulo Ormindo de Azevedo

Sem relagdo visivel com os modelos portugueses e europeus vigentes na
época, surge na Bahia, em meados do século XVII, uma tipologia
arquitetdnica original, que logo se difundiria em Pernambuco e Paraiba,
formando o que se chamou de Escola Franciscana do Nordeste. E a igreja
precedida de adro com cruzeiro sobre pedestal no centro, fachada piramidal
sobre galile e uma Unica torre recuada. Tipologia que surge j& madura no
convento de Santo Anténio de Cairu, iniciado em 1654 e terminado em 1661,
sendo repetida, pouco depois, em Santo Antdnio do Paraguagu (1658), em
Cachoeira'. Quem seria 0 seu autor e que influencias teriam atuado na
criacdo dessa nova tipologia religiosa?

A autoria desses conventos ja foi objeto de controvérsia. Segundo Jaboatao,
referindo-se a Santo Ant6nio de Cairu, “a primeira pedra a langou Fr. Daniel
de S&o Francisco”. Quanto ao segundo convento, a mesma fonte afirma ser
um dos definidores da obra o Frei Francisco dos Santos. Com base nesta
afirmagao Germain Bazin atribuiu o risco desse convento a Frei Francisco
dos Santos, autor dos projetos dos primeiros conventos de Salvador, Olinda
e Paraiba. Fernando Fonseca j& demonstrou que este frei, se vivo fosse,
deveria ter cerca de noventa anos, na época do inicio daquelas obras. Ou
ele teria deixado a planta, o que é pouco provavel, ou seria um homénimo?.
Porém mais adiante Jaboatao acrescenta: “Para dispor a planta e fazer esta
solenidade (pedra fundamental) foi definidor o PM. Fr. Daniel de Sao
Francisco...”. Na segunda edigdo, em portugués, de sua obra, publicada
de 1983, Germain Bazin da razdo a Fernando Fonseca e reconhece a autoria
dos dois projetos como sendo de Frei Daniel de Sdo Francisco.

Nao se conhecem as experiéncias arquitetdnicas anteriores e posteriores
de Fr. Daniel de Sao Francisco, nem se contou com algum auxiliar no projeto
e construgdo desses dois conventos. Mas sua vida e andangas podem
esclarecer alguns aspectos da concepgéo e difuséo deste modelo no
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Nordeste. Frei Daniel nasceu em Penafiel, no norte de Portugal, e veio jovem
para o Brasil, ordenando-se em Olinda. Muda-se para Salvador, em 1630,
guando da ocupacdo holandesa de Pernambuco, ensinando no convento
dessa Ultima cidade filosofia e teologia. Quando da separacio dos conventos
brasileiros da Provincia de Santo Ant6nio de Portugal foi designado
negociador junto a Lisboa e depois junto 4 Santa Sé, na década de 1640,
Nessas oportunidades deve ter conhecido muita gente e vivido o esplendor
da Roma barroca, em contraste com a s6bria Lisboa, onde predominava a
chamada arquitetura cha portuguesa.

Na década de 1650 ocupa o posto de superior do convento de Salvador e a
partir da criagio da primeira Provincia Franciscana do Brasil, em 1657, é
eleito custodio da ordem, o mais alto posto da hierarquia franciscana. E
nessa condicao que projeta e constréi os dais conventos baianos, rompendo
decididamente com a tradic&o arquitetonica da ordem em Portugal. Retorna
mais tarde a Pernambuco onde morre velhinho no convento do Recife, em
16924,

As raizes da Arquitetura Franciscana do Nordeste

A primeira geragéo de conventos franciscanos do Nordeste se perdeu, seja
pela fragilidade de seu sistema construtivo, seja pelo abandono e saques
que se seguiram a expulséo de seus padres pelos holandeses ou ainda pela
combinago dos dois fatores. Deles ficaram algumas imagens captadas
pelos pintores de Mauricio de Nassau®. Dentre os elementos que ressaem
nesses quadros estao as amplas rogas que envolvem esses conventos e os
muros que as cercam e plasmam os adros que antecedem a capela e a
entrada ao convento. Como elemento de mediacéo climética e social, entre
0 exterior e o interior, ficava o alpendre diante da capela, que daria lugar as
galiles da segunda geracdo de conventos, reconstruidos depois de 1640,

Os conventos de Cairu e do Paraguagu néo fogem a essa tradicdo. Os dois
primeiros exemplares dessa nova geragdo de conventos foram,
provavelmente, os de Serinhaém e Ipojuca, em Pernambuco. Esses
conventos foram abandonados pelos franciscanos quando da invas&o batava,
mas os padres foram chamados de volta pela populacdo na década de
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1640, Jaboatéo, referindo-se ao primeiro, cuja fachada desabou em meados
do século XIX, afirma que ndo encontrou nada sobre a sua reconstrugao,
mas diz ter certeza de que as obras foram iniciadas em 1654. Os dois
tinham a mesma tipologia e Bazin admite que foram reconstruidos no mesmo
ano. Diante da falta de documentagdo coeva, da presencga de elementos
arcaicos, como o frontdo triangular, e de elementos que seriam utilizados,
mais tarde, em outros conventos franciscanos de Pernambuco, acreditamos
que eles sejam anteriores a esse ano e, portanto, precursores dos dois
conventos baianos em analise.

Trés caracteristicas dos monastérios de Serinhaen e Ipojuca seriam
reproduzidas em muitos conventos da regido: galilé aberta lateralmente,
sobre a qual se apdia o coro; uma unica torre recuada para permitir a viséo
lateral da galilé e uma ala do convento avangando além da igreja para definir
0 adro. Galilés com um tnico arco rebaixado entaladas na fachada foram
usadas pelos franciscanos em Portugal, mas a galilé com trés arcos aberta
lateralmente veio seguramente dos copiares das capelas dos primeiros
conventos franciscanos na regido, provavelmente com solugbes técnicas
tomada de empréstimo aos beneditinos, que ja haviam usado galiles com
trés arcos no monastério de Santos, em Sao Paulo. Este nao era apenas
um elemento formal, ou de transi¢do entre o exterior e o interior, estava
ligado & liturgia de algumas festas, como a do Domingo de Ramos, quando
um coro, na Galilé, entoava canticos que eram respondidos por outro coro
interno, antes da abertura da porta e ingresso da procisséo, reproduzindo a
entrada de Cristo em Jerusaléem®,

Este modelo de fachiada esbelta e vazada no térreo foi reproduzido em
muitas igrejas nordestinas, como Nossa Senhora da Conceicao, em Olinda,
reconstruida no ultimo quartel do século XVII. No século seguinte seria
reproduzido na igreja de Nossa Senhora do Rosario, em Olinda, no convento
franciscano de Marechal Deodoro, em Alagoas, e no convento do Carmo,
em Séao Cristovao, Sergipe. Nao é o caso de Cairu e do Paraguagu, onde
assistimos a uma revolugdo. A fachada se alarga e se inscreve em um
triangulo com grandes volutas fazendo a ftransicéo dos pisos escalonados,
a galilé assume grande importancia e passa a ter cinco arcos, encobrindo
parcialmente a torre.
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Frei Daniel de S0 Francisco deve ter acompanhado a construgdo dos
conventos de Serinhaém e Ipojuca, quando ainda residia em Olinda, e
reproduz nos monastérios que construiu na Bahia algumas de suas
caracteristicas, como a torre recuada e uma ala do convento avangando
além da igreja para plasmar o adro, a exemplo de Santo Antonio do
Paraguagu. Mas a composi¢ao € oufra, com um carater cenografico e
monumental que o acanhado modelo pernambucano ndo tinha, Como se
pode explicar tal mutagéo e que influencias teriam atuado nesse processo?

A Bahia em meio ao Atlantico

A historia da arte brasileira tem tratado o periodo colonial no pressuposto de
que os modelos aqui adotados eram importados exclusivamente da metropole
reinterpretados localmente dando origem a uma arte colonial, que embora
nao fosse igual a da Metropole, era um reflexo da mesma. As possiveis
inovagoes se deviam a criatividade de alguns artistas locais, como o mestigo
Aleijadinho, e ndo a influencias exogenas. Esia concepcao esta ligada a
idéia de um centralismo politico, econdmico e cultural da metropole sobre
todo o vasto império maritimo em que tudo emanava de Portugal e as relagoes
inter-coloniais praticamente néo existiam, o que ndo & verdade.

A milhares de quildmetros de Portugal, a circulagao de mercadorias, pessoas
e idéias estava longe de ser controlada pela coroa. As relagoes entre as
colbnias, mesmo no periodo em que estavam formalmente proibidas, se
faziam com as naves arribando em portos brasileiros tendo como alibi razes
técnicas e de abastecimento para encobrirem o contrabando e permitirem
alguns dias ou semanas no paraiso tropical em meio ao purgatério das
longas viagens maritimas.

Um panorama do relacionamento direto entre Brasil, India e Africa pode ser
obtido em trés estudos classicos: A Bahia e a Carreira das indias de José
Roberto do Amaral Lapa”; Fluxo e refluxo do trafico de escravos entre o
golfo de Benin e a Bahia de Todos os Santos de Pierre Verger® e O
Trato dos Viventes de Luiz Felipe de Alencastro?, os dois ultimos
especificamente sobre as relagfes do Brasil com a Africa. So aproximagdes
ja que os dados s0 escassos, devido ao carater ilegal ou escuso de muitas
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dessas relacoes. Mas sao suficientes para demanstrar a intensidade desse
comercio baseado, no caso brasileiro, em produtos em sua maior parte
nordestinos e baianos, como aglcar, cachaga, fumo, farinha de mandioca e
couro. Mais tarde, a estes produios se somou o ouro contrabandeads das
Minas Gerais e do sertao baiano. Pelo lado oriental, as trocas se baseavam
nas especiarias, nos tapetes, nos tecidos finos, nas porcelanas, jdias e
objetos de marfim, muitos dos quais se conservam em museus baianos. De
Salvador estes produtos eram reexportados para o sul da colénia e para
Buenos Aires, de onde seguiam para o Chile e para o Peru. Da Africa
recebiamos, em troca de tabaco, grandes quantidades de escravos para
mover a florescente agroindustria acucareira. Por essa razéo, a Bahia chegou
a ser, em 1697, o porto de maior volume de exportagdo e importacdo do
além-mar portugués®™.

Nos frés primeiros séculos de colonizagao, foi registrada a passagem por
Salvador, “o porto do Brasil”, de 253 barcos da Carreira da india, por diferentes
razdes e pretextos, desde o comercio legal até reparos, aguada,
reabastecimento e desembarque de enfermos, tudo encobrinde o
contrabando e as férias num paraiso onde supostamente néo havia pecado.
O porto de Salvador, por sua localizagéo privilegiada num dos vértices da
rota triangular Europa, América e india e pela variedade de produtos que
oferecia para troca, era o local de 90% das arribagens dessas naus no
Brasil. Note-se que dessas paradas, dois tergos eram de torna-viagem, isto
é, provenientes da India, 0 que explica uma maior influéncia da fndia sobre
o Brasil, que a reciproca. Com ¢ rofulo de india estavam naus originarias de
outras regides com a qual a India estava estreitamente ligada, como o Golfo
Pérsico, Malaca, China e Japéo. Na Bahia deixavam parte de sua preciosa
carga de especiarias, tecidos e tesouros de arte seguindo para Lisboa
carregadas de acticar. A dureza das viagens, as pragas e as deficiéncias
alimenticias a bordo provocavam muitas baixas na tripulagao. Alguns
morriam, outros, enfermos, ficavam nas escalas da Carreira e muitos
desertavam. As baixas dos fripulantes tinham que ser preenchidas para que
as naus seguissem viagem' . Essa reposigdo era feita com a mao de obra
disponivel e muitos desses novos fripulantes eram orientais, por serem o0s
portos do indico 0 apogeu da Carreira.
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A par das trocas de mercadorias, davam-se também trocas culturais, atraves
de funcionarios e clérigos que eram deslocados de uma para outra colénia,
além de negociantes, contrabandistas e aventureiros que iam tentar a sorte,
alternativamente, na india, Brasil e Africa. J& no século XV), ourives, pintores
e bordadeiras indianas foram mandados para Lisboa para ensinarem sua
arte e aprenderem o sentimento da arte cristd' . Este intercambio so deve
crescido nos séculos seguintes. Quantos destes artislas e artesaos terao
passado pela Bahia?

Atraves desses agentes muitas influéncias orientais chegaram ao pais. Nossa
paisagem foi transformada com a introducao de espécies arientais, como o
coco da India, a jaca, a manga, o tamarindo, a fruta-pao e palmeiras diversas.
Nas mesas mais requintadas porcelanas chinesas serviam iguarias
condimentadas com especiarias da India. Senhores de engenho deslocavam-
se em palanquins e cadeirinhas de arruar de origem indiana. Damas com
vestidos bordados a ouro e leques de laca ou marfim protegiam-se da
soalheira com guarda-sois orientais.

Na arquitetura civil essa influéncia se fez presente nos avarandados que
envolviam as casas rurais, nos forros com trelicas para a saida do ar quente,
nas esteiras protegendo janelas e balcdes, nos caixilhos com mica, 2 maneira
das “carepas” indianas'?, frequentes em Goias e Minas Gerais, e em
elementos decorativos, como paredes revestidas de tecidos estampados,
colchas grossas recobrindo as camas e imagens de marfim nos oratorios.
Esta influencia néo se restringiu a casa popular e burguesa, estava presente
tambem em edificios nobres, como as mascaras com tragos mongois
esculpidas na bela porta do atual Museu do Estado da Bahia, em pedestais
de cruzeiros e portadas de igrejas e na talha dos altares e balalstres de
arranque de escadas de conventos franciscanos do Nordeste, em pinturas
de tetos e armarios com temas chineses e em paingis como 0s da capela de
Nossa Senhora do O, em Sabara, Minas Gerais.

Germain Bazin ja havia assinalado, em L'Architecture Religieuse Baroque
au Bresil, de 1956, a presencga de alguns desses elementos e em especial
de ledes chineses nos adros de conventos franciscanos da Paraiba e do
Recife, mas explicava sua presenga como parte da influencia oriental que
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se manifesta na arte portuguesa no periodo rococo™ . Nesse artigo pretendo
demonstrar que as influencias orientais na arquitetura brasileira sao mais
antigas e ndo se restringiam a elementos de decoracéo, envolvendo partidos
e tipologias arquiteténicas.

O Reconcavo como portal de entrada da influéncia oriental

Uma analise da ocorréncia geografica dessas manifestacbes indicam que
essa influencia entrou no pais pelo Recéncavo da Baia de Todos os Santos,
mais especificamente pelo porto de Cachoeira, e se propagou em direcao
ao Nordeste, atingindo Pernambuco e a Paraiba. Naquele municipio baiano
sdo relativamente abundantes vestigios de arte oriental. Na igreja jesuita de
Nossa Senhora de Belém de Cachoeira (1687-95) existem dois desses
indicios: a pintura do teto de sua sacristia com flores chinesas sobre fundo
negro e pratos da mesma origem na sua torre revestida de azulejos e
embrechados de louga. Bazin atribuiu ao jesuita francés Charles Belleville,
que passou algum tempo em Salvador em torna-viagem do Oriente para a
Franga, em 1725, a sugestdo da colocagao desses elementos decoratives
na igreja™ . Mas como veremos adiante, o partido dessa igreja, do final do
século XVII, com uma larga varanda elevada envolvendo a nave e a capela-
mor € muito semelhante a de algumas igrejas indianas.

Esta influéncia ndo se limifou a Belém de Cachoeira, Na igreja da Ordem
Terceira do Carmo do mesmo municipio existem armarios com chinesices
no saldo nobre e na sacristia'®. Essa cidade possui também elaborados
estuques flamejantes no frontdo da igreja do Carmo e no ossuario de sua
Ordem Terceira, bem como no frontdo da igreja do Deus Menino, na vizinha
cidade de Sao Felix. Bazin viu neles influéncia chinesa, Menos pelo desenho
e tematica, que pela sua técnica poderiamos evocar a tradicao indiana de
estuques presente, entre outras, nas igrejas de Santana de Talaulin e Espirito
Santo de Marg&o, em Goa. A mesma influéncia se nota nos cruzeiros com
grandes pedestais dos conventos de Santo Antdnio de Cairu e Santo Anténio
do Paraguacu®, este ultimo com carrancas mongois.

Por que essa influéncia se concentrou em Cachoeira? Possivelmente por
ser aquele o principal centro de produga@o e comercializacao de {abaco e
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aguardente, produtes muito apreciados pelos orientais. Goa foi a maior
importadora do fumo baiano, de onde era reexportado para todo o Oriente,
superando as importacbes da metropole. "Alias, no tocante ao comercio
clandestino de tabaco para o Oriente, praticado na Bahia, 0s regisiros sao
inumeros. Até mesmo os soldados e marinheiros que compunham as
tripulacoes dos navios da Carreira nao lhe permaneciam indiferentes,
Chegavam a ir a vila de Cachoeira, onde se produzia fumo de superior
qualidade, para froca-lo por mercadorias de procedéncia asiatica”, afirma
José Roberto Lapa™.

Cachoeira foi também o porto de escoamentoe do ouro vindo de Minas Gerais,
antes da abertura da estrada ligando aquela provincia ao Rio de Janeiro, e
logo depois do ouro de Rio de Contas e Jacobina, no sertao baiano. O
comercio e a produgao de joias e alfaias de ouro chegou a ocupar onze
ourives em Cachoeira, no periodo 1764-65° . E compreensivel que existisse
nessa cidade homens de negocio, contrabandistas e, eventualmente,
artes&os orientais ou portugueses que estiveram no Oriente. Assim se pode
entender como a influencia oriental chegou até Sabara, em Minas Gerais.

As influéncias indo-portuguesas

O primeiro vestigio de influéncia indiana na arquitetura baiana talvez esteja
em uma igreja secular baiana, Santo Anténio da Barra. Esse templo, embora
apresente um esquema de fachada corrente em Portugal no século XV,
indica fracos exégenos, como uma tendéncia a verticalidade, pouco comum
na arquitetura portuguesa. Seu frontao triangular agudo, que ulirapassa de
muito a cumeeira, sd encontra paralelo em exemplos indianos, como Séao
Pedro de Goa, Sé de Daméo (1603) e a igreja de Assolna (1776) 2. Mello
Morais, citando registros dos embargos reais de 1626, assegura que sua
fundagdo se deu entre 1595 e 1600°" . Algumas caracteristicas construtivas,
como as janelas com lenco de pedra e a abdbada de tijolo sobre a capela
mor, parecem confirmar essa datacgéo. Se for realmente dessa época, sua
torre piramidal é a primeira baiana e brasileira. Ela seria provavelmente o
protétipo de outros importantes monumentos baianos com frontéo triangular
e torres piramidais, como a matriz de Sao Bartolomeu (ca.1680), em
Maragogipe; a segunda fachada da Santa Casa de Misericordia da Bahia
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(1722-28); a matriz de Nossa Senhora do Rosério (1749-50), em Cachoeira;
a igreja de Sao Lourengo, em Itaparica, e a capela jesuitica de Nossa Senhora
da Pena, em Vera Cruz%.

Uma viagem a Goa, em 1999, e 0 estudo da arquitetura indo-portuguesa me
permitiram comprovar que tal influencia nao se restringiu a elementos
decorativos, a chinesismos supostamente importados de Portugal, via o
rococo, no século XVIIl, como se acreditava. Eram influencias muito mais
profundas, de partido arquitetonico, originarias do século XVIIZ,

Trés elementos de origem indo-portuguesa parecem ter contribuido para a
criagao do primeiro partido arquitetdnico genuinamente brasileiro. Nao se
trata da transposicao para o Brasil de um modelo acabado indiano, sendo
da criagao de uma nova tipologia que utiliza elementos da tradigéo nacional,
oriental e européia em uma sintese que se diferencia de qualquer exemplar
anterior. Estes trés elementos orientais, ou mais especificamente indo-
portugueses, sdo:

| - presenga de um grande cruzeiro sobre peanha escultural em meio ao
atrio que precede a igreja

|l - fachada inscrita em um triangulo e dividida por pilastras, frisos e comnijas
em cinco tramos horizontais e trés pisos escalonados formando uma matriz
geometrica do tipo::
0
000

00000

Il - galerias laterais, com um ou dois pisos, abertas para o exterior e
debrugando-se em ftribunas sobre a nave.

A presenca de um cruzeiro sobre um pedestal de alvenaria em meio a uma
praca fronteirica a igreja € comum em Goa. Segundo Orlando Ribeiro sua
origem esta no fulésse, planta sagrada hindu, posta sobre um pedestal, a
que se presta culto diario e se fazem oferendas. No adro de cada templo
hindu — desalaia — ou nos patios de casas de seus sequidores existem

ks sse o Z/ s = Goerhin per Wran {i/e}e;
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sempre uma dessas peanhas com a planta para diferencia-los dos sequidores
de outras religioes. Em alguns casos o tulésse cedeu lugar a uma espécie
de obelisco sobre 0 mesmo pedestal. O sincretismo religioso fez com que
os chamados cristdos de S0 Tomé, anteriores & chegada dos missionarios
portugueses, em lugar da tuidsse colocassem um cruzeiro, induzindo a sua
veneragdo™ . A arquitetura religiosa indo-portuguesa, por sua vez, adotou
esse elemento sem restricdes e o difundiu na regido de Goa.

Nos conventos de Cairu e do Paraguacu este elemento ndo s6 esta presente
como € o foco de um adro plasmado por uma ala ou muro do convento. Este
arranjo espacial & diverso da praga publica com o cruzeiro no meio, como é
comum em Goa. O partido arquiteténico dos conventos franciscanos do
Nordeste seria condicionado por essa disposicdo original como pode ser
observado nos conventos de Igaragu, Olinda e Recife, em Pernambuco, e
Jodo Pessoa, na Paraiba. A influencia oriental dos cruzeiros e adros
franciscanos fica patenteada pela presenca de carrancas com tragos mongois
no pedestal do cruzeiro do convento do Paraguagu e é corroborada por
ledes de guarda nos patios dos conventos do Recife e Jodo Pessoa. Os
ledes deste Ultimo convento s&o copias do Ledio de Fd chinés, como ja foi
assinalado por Bazin.

Os grandes cruzeiros sobre pedestal ndo ficaram restritos aos conventos
franciscanos. Um pedestal de alvenaria com cruz de madeira ainda se
conserva diante da igreja da antiga aldeia jesuitica de Trancoso, fundada
em 1586, no sul da Bahia. Um enorme cruzeiro sobre pedestal litico encontra-
se em frente do Convento do Carmo de Goiana, em Pernambuco. Mas
nesses casos o cruzeiro fica na praga, diante da igreja, e ndo no adro.

A segunda caracteristica comum a nossa arquitetura franciscana e a algumas
igrejas da India é o fato de suas fachadas se inscreverem em um triangulo.
Os templns piramidais, sugerindo uma montanha, sdo comuns na religidgo
hindu. E preciso compreender que no hinduismo o templo é a casa dos
deuses e tanto pode ser um edificio, reservado aos sacerdotes, como uma
gruta na base de uma montanha e ndo uma assembléia de fieis que evoca
a presenca de Deus, como no judaismo e, por heranca, no cristianismo e no
islamismo. A respeito da arquitetura dos templos hindus, assim se expressa
um especialista sobre o tema, Chistopher Tadgel:
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Embora a mestria dos canteiros e a habilidade em lidar com uma
ampla gama de pedras duras e moles é a chave para o
desenvolvimento das maiores escolas da arquitetura do templo
hindu, a representagao, mais que a inovagao estrutural, foi sempre
g principal preocupacdo dos arguifetos hindus. Na concepcdo do
que deveria ser representado na volumetria do templo, a oufra
grande vertenie da tradigdo hindu diz respeito a um impulso vertical,
elevando superestrutura em direcdo a0 céu como a imagem da
residéncia do Purusha (Esséncia e Existéncia) nos termos de um
muito venerado paldcio (prasada) e montanha (Meru, Kailasa, ou
Vaikuntha)™.

Aarquitetura das igrejas cristds dos antigos sequidores de Santo Tomé e as
igrejas indo-portuguesas, que as sucederam, casam a concepgao do templo
hindu com a concepgao crista de eclésia ou assembléia de fieis, Essas
caracteristicas sao mais notaveis no sul da India, na costa e no interior do
estado de Kerala, regido onde se concentravam os cristdos de Santo Tomé
e zona tradicional de influencia dos missionarios portugueses, mais tarde
conquistada por holandeses e ingleses. As igrejas franciscanas em analise
apresentam muitas semelhangas com esses templos indio-portugueses do
sul do pais, como veremos adiante,

Os franciscanos e as primeiras igrejas indo-portuguesas

Os franciscanos foram os primeiros religiosos a chegar a India.
Acompanharam Vasco da Gama como capelaes de suas naves, em 1498, e
voltaram para estabelecer-se definitivamente na expedicéo de Cabral, quando
este descobriu oficialmente o Brasil. Em 15186, eles comegaram a construir
conventos em Cochim e, em 1519, em Goa® . Aproveitando as boas relagbes
com o0 bispo sirioc Mar Jacome, dos cristdos de Santo Tomeé, e outras
circunstancias favoraveis, eles criam um seminario em Cranganor, em
meados de 1540, para formacao de sacerdotes nativos, que se infiltrariam
no interior do estado de Kerala. Mesmo antes da formatura da primeira
turma, ja os franciscanos construiram uma pequena igreja, segundo eles,
“ao nosso costume’.

Helder Carita que vem estudando essa arquitetura relaciona essas primeiras

construgbes a uma tipologia que sobrevive na regiao Norte e nas margens
do Lago Vembanad:
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De pequenas proporcbes, estas igrejas apresentam uma morfologia
simples com telhado de duas dguas, com uma fachada sem
decoragao rematada em triangulo com 6culo de iluminagdo. Como
variante podem apresentar torre sineira, adossada a um dos lados,
ou em casos mais simples campanario. Uma escada estreila de
acesso ao sino corre do lado de fora da empena, sendo protegida
das chuvas por beirado saliente & maneira de alpendre. O interior
segue a contensao do exterior, com uma nave retangular com arco
de volta perfeita abrindo-se para a capela mor. Junto & fachada
principal forma-se um coro de estrulura de madeira suportado em

alguns casos por duas colunas

Adiante, Carita esclarece que essas capelas tendem a apresentar um
alpendre de entrada com telhado de trés aguas.

Se na morfologia e linhas estélicas esta tipologia, introduzida na india
a partir das primeiras decadas do século XVI, manifesta poucas
alteracGes ao modelo portugués, a implantacio paisagistica e urbana
revela, em oposigao, uma estrutura que perdura as tradictes das
antigas igrejas de cristdos de Santo Tomé. Aigreja tente a organizar-
s& como um nucleo autdnomo em relagdo As povoacdes, cercado
de muros com um portal de entrada. Igualmente, o corpo da igreja
tende a localizar-se ao centro deste terreiro marcado da mesma
forma emblematica pela presenca de um grande cruzeiro que de
granito passa a uma estrutura de alvenaria .

Como se pode deduzir, trata-se de capelas muito semelhantes as nossas
do ciclo missioneiro, inclusive com caopiar.

De outra parte, por ficarem essas igrejas fora do niicleo da povoagao, serem
contornadas por muros e precedidas por um grande cruzeiro, forna seu
partido semelhante ao dos conventos franciscanos do Nordeste, O fato do
pedestal do cruzeiro do convento do Paraguacu ser de pedra, com decoragéo
de folhagens e mascaras, como em Kerela, reforca a idéia de que os
monumentos baianos foram influenciados diretamente pela arquitetura do
sul da india e ndo através de Goa, onde a maioria dos pedestais dos cruzeiros
e de alvenaria e possui decoracdo indefinida.
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A influéncia jesuita

O modelo que mais diretamente influenciou as igrejas de Cairu e do
Paraguacu € a igreja com fachada de cinco tramos horizontais e trés ou
mais pisos, reticulada por colonas geminadas e cornijas salientes, tudo
inscrito em um tridngulo. Ela pode ser encontrada com certa fregiiéncia em
Cochim e no interior do estado de Kerala. E um modelo que surge no século
XVIl e se mantém em uso até o XIX. Assinale-se que colunas geminadas
adossadas & fachada podem ser vistas em um desenho do frontispicio da
antiga Se de Salvador, reproduzido por Vilhena® , & nos mainéis dos arcos
da galile do convento de Igaracu, também do final do século XVII. Este &
outro trago da influencia da arquitetura indo-portuguesa no Nordeste do Brasil,

O epicentro deste movimento arquitetdnico indo-portugues parece ser a
cidade de Angamaly, onde os jesuitas constroem um seminario inaugurando
uma nova etapa de relacionamentc com os cristdos de Santo Tomé. A
crescente influencia portuguesa sobre os reinos de Malabar culmina com o
Sinodo de Diampar de 1599, que determina que toda a Igreja de Santo
Tomé passe a jurisdicao do Arcebispado de Goa. Na mesma oportunidade
um jesuita € nomeado arcebispo de Angamaly reforgando ainda mais o poder
da Companhia sobre a comunidade crista local,

Segundo Carita, aquela tipologia parece evoluir de igrejas de tragado
maneirista, encontradas na regido de Angamaly, com trés tramos, varios
pisos e sem torre, semelhantes as primeiras igrejas edificadas pelos
portugueses em Goa. A medida que este modelo se difunde no interior de
Kerala nas comunidades de cristaos de Santo Tome, ele vai se popularizando
com decoragdes mais vistosas, com frontdes ondulados e com a incorporacao
de iconografias hindus. Este processo, desenvolvido em vérias etapas,
culmina com a incorporagao de mais dois tramos na fachada, refletindo as
novas galerias laterais.

Uma dessas etapas e representada por igrejas com uma simples varanda
lateral e torre no lado oposto, geralmente o lado sul. A ampliagdo do edificio
para cinco tramos acarreta uma dilatacdo do espacgo interno que é
acompanhada de um aumento da decoragdo da nave, onde se misturam
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folhagens e animais tipicos da regido com anjos e querubins. Essas galerias
laterais, provavelmente originarias de alpendres adossados aos francos da
nave, integram-se tanto em planta quanto em elevagéo a nova tipologia,
caracterizada por fachadas inscritas em tridangulos™ . Colunas geminadas e
cimalhas salientes compartimentam e hierarquizam a fachada piramidal,
refletindo a sociedade de castas local. Carita cita duas igrejas dessa tipologica
na regido em Palai e uma em Artunkal, a igreja de Santo André. Sao esses
templos os mais semelhantes as igrejas de Cairu e do Paraguagu.

Um terceiro elemento parece ligar as igrejas franciscanas do Nordeste a
arquitetura indo-portuguesa. Em sua evolugdo subsequente, as varandas
laterais das igrejas de Kerala se transformam em galerias duplas ensejando
a volta & fachada tradicional da igreja portuguesa com duas torres, como
ocorre em Sdo Tomas de Thumpoly. Esta galeria aberta para o exterior teria
funcdo de protegdo da nave contra o sol e a chuva, permitindo a penetragao
pelas tribunas de luz e ar na nave, durante as infindaveis mongdes. E provavel
que ela cumpria também funcgdes litirgicas, pelo fato de se articular com o
coro e galeria inferior. Este tipo de planta &, curiosamente, muito semelhante
a da igreja do antigo seminario de Belém da Cachoeira (1687/93), que
apresenta uma notavel pintura oriental no forro de sua sacristia e pratos de
Macau na torre. Tal como S&o Tomas, Belém de Cachoeira tem sua nave e
capela-mor totalmente contornadas por uma galeria superior aberta™ .

N&o seria uma surpresa esta planta em um seminario da Companhia de
Jesus, ja que as igrejas de Santo André, em Atunkal, e Sdo Tomas, em
Thumpoly, s@o jesuitas. A primeira esta localizada em uma antiga missao
da Companhia com essa invocacao, iniciada em 1581. A atual igreja foi
construida entre 1590 e 1608, mas reformada entre 1619-22, depois de um
conflito militar. E provavelmente dessa época sua atual fachada de tratamento
marcadamente maneirista. Seu frontispicio seria novamente modificado no
século XIX, sob influencia neo-gética. O sucesso da misséo de Santo André
induziria a construgao de outra igreja, mais ao sul, em Thumpoly, com
invocacao de Sao Tomas, em 1602%,

Galerias duplas muito semelhantes as de Santo André e Sao Tomas estao
presentes também em Santo Antonio do Paraguagu. Tal como Santo Andreé,
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a nave e capela-mor dessa igreja sdo contornadas pela galeria superior.
Galerias abertas podem ser observadas em outras igrejas do Nordeste,
como no Convento do Carmo de Olinda (1612) e na matriz de Itaporanga da
Ajuda, uma antiga misséo jesuitica, em Sergipe, reconstruida apos a expulsao
dos holandeses.

Enguanto este modelo de igreja piramidal se desenvolveria no Nordeste
brasileiro, adotando o barroco como expressao e chegando a um refinado
rococd em Jodo Pessoa, as igrejas maneiristas de fachada piramidal do sul
da india se descaracterizam ao migrarem para a regido de Goa. Ha na
Velha Goa algumas pequenas capelas com fechadas triangulares, mas ja
sem os cinco framos horizontais e os {rés pisos. Uma delas é a de Séo
Francisco Xavier, que segundo a tradi¢do teria sido construida pelo santo e
refeita, muito mais tarde, em estilo barroco™ . Um segundo edificio do mesmo
género € a igreja de Nossa Senhora da Piedade, na estrada de Pangim™®.
Esses dois templos se caracterizam por possuirem um corpo central mais
alto e dois laterais recobertos por meia-aguas, tudo por tras de uma fachada

recortada que se inscreve em um triangulo.
Evolugdo e importancia das Igrejas franciscanas nordestinas

As igrejas de Cairu e do Paraguagu, embora apresentem semelhangas, nao
sa0 copias de igreja indo-portuguesas. Primeiro, suas fachadas se elevam
sobre grandes galilés, fato que ndo ocorre na India. Segundo, seu tratamento
e francamente barroco e erudito, enquanto que as indianas sao maneiristas
e populares. Alem do mais, ha evidencias de outras influencias nas igrejas
baianas. Uma ala do convento avangando além da fachada da igreja e os
muros da roca definindo o adro parece ter origem na primeira geragao de
conventos franciscanos da regido, como ja vimos. A galilé com cinco arcos
e a torre recuada foi sequramente tomada de empréstimo da esbelta fachada
dos conventos de Serinhaém e Ipojuca, em Pernambuco.

O tratamento barroco das fachadas dos conventos baianos e de evidente
liacdo romana. Embora esses frontispicios conservem uma estrutura
compositiva remotamente maneirista, provavelmente inspiradas nas igrejas
piramidais do sul da India, sao fachadas visivelmente barrocas com grandes
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volutas, cercaduras trabalhadas e nichos de uma forga e erudicio que nao
se compara aos exemplos indianos. Tudo indica que Frei Daniel de Séo
Francisco foi beber diretamente em fontes romanas, onde esteve na década
de 1640. Em Portugal, devido a fatores culturais como a tradicao asséptica
da arquitetura cha e financeiros provocados pelas guerras da Restauragao
e perda da produgéo do aglcar pemambucano, que inviabilizaram grandes
gastos com obras, o barroco sé chegaria tardiamente, e assim mesmo de
forma claudicante, com o inicio das obras da igreja de Santa Engracia de
Lisboa, em 1682, mas interrompidas em 1724,

Na epoca da construgao dos dois conventos baianos o barroco na metrépole
encontrava-se em sua fase experimental, restrito & decoracio dos interiores
e portadas de edificios que continuavam a tradicdo da arquitetura cha. Um
barroco cenografico como o das igrejas de Cairu e do Paraguacu sé iria
florescer em Portugal, no periodo de 1717 a 1750, com o chamado Barroco
da Corte, financiado pela corrida do ouro brasileiro e a presenga dos arquitetos
Joao Frederico Ludovice e Nicolau Nasoni, autores de obras suntuosas como
o palacio-convento de Mafra, e a igreja de Sao Pedro dos Clérigas, no Porto™.

A precocidade com que o barroco chega 4 Bahia, em particular ao Recéncavo,
pode ser explicado pelo descompromisso cultural de uma sociedade novo-
rica e pela disponibilidade de recursos resultantes da acumulacéo pré-
capitalista da agroindustria agucareira, que ndo foi afetada pela ocupagéo
holandesa, e do prospero comércio de fumo, além do baixo custo da mao
de obra escrava. Nao devemos esquecer que Frei Daniel de Sao Francisco
estivera em Roma negociando a independéncia da provincia franciscana do
Brasil e devia ser seu desejo dar aos conventos brasileiros uma expressao
nova, diferente da arquitetura da Provincia de Santo Ant6nio de Portugal.

De qualquer modo, surpreende o dominio da expresséo barroca por este
arquiteto supostamente diletante, especialmente por se tratar de uma tipologia
nova, sem paralelo com 0s modelos codificados nos tratados entdo em
voga, como os de Serlio, Palladio e Vignola. Santo Antonio de Cairu é a
primeira manifestagao barroca da arquitetura luso-brasileira, num cenario
que permanecia maneirista até pelo menos 1682, quando tem inicio a
construgdo da barrominesca igreja de Santa Engracia, em Lisboa , de autoria



do Arquiteto Jodo Antunes, e da conclusio do Convento de Santa Tereza,
na Bahia, de autoria do beneditino Frei Macano de S2o Jodo, reproduzindo
a planta de |l Gesl de Vignola e a fachada Santo Inacio de Roma.

Da Bahia esse novo modelo passaria a Pernambuco, provavelmente induzido
pelo Frei Daniel de Sao Francisco, que de Salvador retorna ao Recife, onde
morre em 1692. Sdo exemplos dessa nova linhagem da arquitetura
franciscana nordestina os conventos de Igaragu, reconstruido entre 1661 e
1665, mas sé finalizado 28 anos mais tarde, € de Olinda, também refeito no
ultimo terco daquele século. Ambos adotam a composicao piramidal e o
tratamento barroco dos conventos baianos, mas conservam, atavicamente,
a galilé pernambucana de trés arcos. Entre 1700 e 1718 reconstroi-se ©
convento de Joao Pessoa, na Paraiba. Sua menumental e requintada
fachada, um dos mais importantes monumentos da arquitetura latino
americana, so seria concluida em 1779. O ciclo se fecha com a construgao
do convento do Recife, do final do seculo XVIII, que € uma reproducao, ja
decadente, do convento de Jodo Pessoa.

Q inicio da construgao do convento de Cairu, em 1654, € sem duvida o ano
do batismo da arquitetura brasileira. Mais que um convento, estava nascendo
ali uma escola de arquitetura que se prolongaria por 150 anos e se expandiria
por todo o Nordeste, da Bahia até a Paraiba. Esta escola abre o ciclo barroco
na arquitetura luso-brasileira, um quarto de século antes de qualquer outra
manifestacao em Portugal e Brasil e fecha o ciclo rococo com um dos mais
refinados exemplares dessa arte no continente. “Santo Antonio de Joao
Pessoa nada mais & do que Cairu, interpretado em estilo rocaille; € uma das
mais magnificas composigbes da América Latina e possui um dos mais
belos décors produzidos pela arte rococd”, afirma enfaticamente Germain
Bazin® . Ja em sua obra inaugural, Frei Daniel de Sao Francisco funde trés
tradigdes, a franciscana do Nordeste, a indo-portuguesa do sul da india e a
barroca romana, com uma maestria que s6 os grandes arquitetos conseguem.
Frei Daniel de Sao Francisco pode ser considerado o verdadeiro patrono da
Arquitetura Brasileira.

Notas
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Convento de Ipojuca — PE. Desenho de Sussy. Guia dos Bens Tombados.
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Sacristia do Seminario de Belém de Cachoeira — BA.

Pagode de Mahadeu, em Cacora, segundo A. Lopes Mendes.
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Templo Hindu de Kanchipuram, segundo Tadgell.
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Ig réja de Santo André, em Artunkal, com torre reformada no século XIX. Foto: W. Rossa.

Igreja em Cochim. Foto W. Rossa.



L - Baerigiid
5 = cermder Lriered

a ==

B o R LT
& = i

Ciramr o Lt

g (=
i1

A aoa n = m = =

[ oo |
"‘--.-
l :

-

EAFASG B FSEA T FTHE SO TR

Igreja de Sao Francisco Xavier, Velha Goa, segundo A. Lopes Mendes.
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