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ENTREVISTA DE PAULO ORMINDO
OIKOS - CASA DE CULTURA
Salvador, 13 de outubro de 2000

(Paulo Ormindo é professor da Faculdade de Aquitetura da UFBa. Foi
aluno de Lina Bo Bardi, frequentando a disciplina “Teoria e Filosofia da Arqui-
tetura” no Curso de Arquitetura da Escola de Belas Artes da Universidade da
Bahia, em 1958.)

LADO A

Pergunta: Lina Bo e PM Bardi chegam ao Brasil em 1947 e até 1958 eles
estdo em Sio Paulo, trabalhando para Assis Chateaubriand no Museu de Arte
de Sao Paulo. Durante esse perfodo préximo a 1958, em Salvador o que se sabia
sobre o trabalho desenvolvido pela arquiteta em Sao Paulo?

Paulo Ormindo: Conhecia-se sua critica de arte ¢ um pouco a ativida-
de do casal, Lina e Bardi, no MASP inclusive seus cursos inovadores. De suas
obras, que eu me lembre, apenas a casa do Morumbi e algumas reformas, ou
coisa assim, como da casa que eles alugaram em Sio Paulo, logo que chegaram
a0 Brasil, de um arquiteto também italiano, que estava voltando para a Itdlia,
e também a adaptagio de um andar da sede dos Didrios Associados para as
exposicoes do MASP Esta era uma proposta bastante inovadora de arquitetura
de interiores, com uso extensivo de venezianas revestindo paredes e formando
painéis. Essas obras eram bastante conhecidas da gente. Lina, por outro lado,
sempre manteve contato com as sucursais dos Didrios Associados em todo o
Brasil e em particular com a da Bahia. O seu diretor em Salvador... me esqueci
0 seu nome...

Pergunta: Odorico Tavares?




Ormindo: Odorico Tavares. Ele era um jornalista muito atuante, um cole-
cionador e critico de arte, muito interessado em arte. Nas suas crénicas sempre
fazia referéncia aos trabalhos que vinham sendo feitos no MASE em Sao Paulo.

Pergunta: Pensando em Salvador nesse perfodo, 1958, a Escola de Arqui-
tetura ainda fazia parte da Escola de Belas Artes...

Ormindo: O Curso de Arquitetura pertencia a Escola de Belas Artes da
UFBa . Nio era uma faculdade, ainda.

Pergunta: No periodo em questdo, como estava estruturado este curso,
quais as suas caracteristicas?

Ormindo: O curso jé era um curso reconhecido pelo Ministério da Edu-
cagio e Cultura, com um curriculo muito semelhante ao atual, com disciplinas
técnicas, de histéria e de organizagio social da cidade, onde se discutia os pro-
blemas urbanos e, naturalmente, Composicio de Arquitetura. Era um curso
bastante semelhante ao atual, com algumas pequenas diferengas. Nao era mais
aquele curso de Beaux Arts, antigo e tradicional. A Escola, quando foi federali-
zada, teve seus curriculos atualizados e ji funcionava & semelhanga dos outros
cursos de arquitetura no Brasil, do préprio curso da USE, do curso que se dava
no Rio de Janeiro e em outras faculdades. Apenas do ponto de vista administra-
tivo e académico estava ligado i Escola de Belas Artes.

Pergunta: Lina, em um primeiro momento vem a Salvador, em 1958, e
profere duas palestras piiblicas, segundo informagées dos jornais do perfodo,
porém neles ndo & possivel se saber mais aprofundado sobre o tema de sua ex-
planagio. Qual a repercussio dessas palestras aqui na cidade?

Ormindo: Lina Bardi vem a Bahia basicamente através de Odorico Tavares,
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através dos Didrios Associados. Essas duas conferéncias foram realizadas na pro-
pria Escola de Belas Artes e Lina jd era um nome conhecido, polémico, como
critica de arte. Dessas duas conferéncias participaram nio s6 alunos de Belas
Artes, mas outros artistas e intelectuais, que depois se ligariam muito a ela.
Salvo engano, Glauber Rocha jd participou dessa primeira...que foi uma con-
feréncia bem agitada, meio polémica, essa coisa toda. Nio s6 Glauber Rocha,
como Paulo Gil Soares, seu amigo, que era também aluno da Escola de Belas
Artes. Ele era muito ligado 4 produgio de teatro e cinema, e creio que € através
dele que Lina se liga ao pessoal da Escola de Teatro. A prépria Escola de Belas
Artes estava passando por um periodo de modernizagio com professores como
Bina Fonyat, Mério Cravo Jr., Maria Célia Calmon, Henrique e Jacira Oswald,
que participaram dessas conferéncias, em que Lina defendeu posigoes muito
polémicas. Lina sempre foi uma mulher muito provocadora, no sentido das
idéias. Ela nao ia pelos pontos consensuais, ¢la ia sempre pelos pontos, digamos
assim, que pudessem provocar debate, discussio. Naturalmente, havia um grupo
de professores mais velhos, que nio compactuavam com as suas idéias e atitudes,
especialmente um professor italiano, Romano Gallefi ¢ o professor Américo Si-
mas. Nesse primeiro momento a coisa era relativamente /ight, porque Lina ainda
ndo estava responsavel por um curso na faculdade, eram apenas conferéncias ¢
debates. Mas quando ela foi convidada para dar o curso de Teoria e Filosofia da
Arquitetura, esses professores criaram um movimento de resisténcia 3 sua pre

senga na faculdade, que resultou na nio renovagio de seu contrato.

Pergunta: Poderiamos falar sobre os temas que foram tratados nessa con
feréncia?

Ormindo: Dos temas especificos dessas conferéncias eu nio me lembro
bem, sendo de suas aulas,onde ela colocava o panorama da arte e da arquitetura
naquele momento em todo o mundo e o papel das vanguardas. Lina nunca f¢
separagdo entre arte, design e arquitetura e sempre tratou essas coisas Colo




muito imbricadas. As conferéncias, como as aulas, eram uma apresentagio do
tema, seguida de debates sobre as questoes da arte e da arquitetura naquele mo-
mento que a gente estava vivendo, do papel da vanguarda, dessa coisa toda.

Pergunta: Nesse momento ela ainda niao havia tocado no tema sobre
Cultura Popular?

Ormindo: Nio, ainda nio. Se tocou foi muito superficialmente, mas nio
era este o nicleo de suas conferéncias, nio.

Pergunta: De acordo com documentos, o professor Diégenes Rebou-
¢as é quem convida Lina para vir lecionar na Faculdade por trés meses como
professor convidado. No Instituto Lina Bo e PM Bardi, em Sio Paulo, existem
algumas anotagoes de preparagio de aula por Lina e também alguns desenhos de
observagio realizados por seus alunos. Observagio das igrejas, das portas das
igrejas antigas aqui da cidade. Havia entre suas anotacdes: “Aula Casa Popola-
re”. Quais eram os temas abordados nessa disciplina? O titulo da disciplina era
“Teoria e Filosofia da Arquitetura™...

Ormindo: Bem, Diégenes era professor da Escola, mas estava muito li-
gado, por outro lado, acs Didrios Associados. Ele tinha projetado a casa do
Odorico e sempre foi ligado aos Didrios Associados como a outros grupos de
poder na Bahia. Mas além do Diégenes - eu nio me lembro bem se a proposta
foi dele, talvez tenha sido - teve o apoio formal do diretor da Escola, que era
o Mendonga Filho. Mendonca, apesar de ser um pintor académico, era uma
figura bastante aberta e deu apoio i iniciativa de Diégenes. O convite foi feito
pela Faculdade e ele, alids, em todo o episédio de resisténcia i Lina na Escola,
sempre manteve uma posi¢io conciliadora. Este movimento nio foi da direcio
da Escola, sendo de alguns professores mais antigos da Escola que se sentiam
ameacados pela posi¢oes avancadissimas da arquiteta. Até onde eu me recordo,
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Lina precisava fazer prova de seu tirocinio didatico, porque ela estava inscrita
para um concurso na FAU-USD vocé deve saber disso. Os documentos dela
tinham sido perdidos em Milio, quando a cidade foi bombardeada, na dltima
guerra mundial. Nio s6 o diploma de arquiteta, como as comprovagdes das de-
mais experiéncias se perderam. Eu, alids, nio tenho conhecimento que ela tenha
ensinado na Italia, mas o fato é que ela precisava comprovar experiéncia diddtica
para o concurso em Sio Paulo. Quando ela veio a Bahia, jd tinha redigido sua
tese de livre docéncia e se inscrito no concurso, que depois nido foi anulado,
porque além de Lina, estavam outros candidatos, como Luiz Saia, que eram
muito contestados pelas suas idéias politicas. Acabou a direcio da FAU, ainda
constituida em sua maioria por velhos engenheiros da Escola Politécnica, anu-
lando ou postergando infinitamente o concurso. O fato era que ela precisava
comprovar experiéncia de ensino, capacidade didatica. Ai sim o papel de Diége-
nes Reboucas foi fundamental. Ele conseguiu que a Escola contratasse Lina por
um semestre para ajudd-lo em Teoria e Filosofia da Arquitetura, que era uma
disciplina que ele dava meio a contragosto, porque ele gostava mesmo era de
Composigio de Arquitetura, o atual Projeto. Ele acumulava duas disciplinas ¢
a dava porque nio tinha quem o substituisse. Nessa oportunidade, ele convida
Lina Bardi para ajuda-lo. Mas para Lina ficar mais a vontade ele se ausentava da
sala e era Lina quem conduzia a disciplina. O discurso de Lina era da integragio
das artes, do desenho, do detalhe. O design sempre foi uma preocupagio dela ¢
naquela época ja tinha uma posi¢io muito critica sobre os rumos do design. Ela
criticava muito o carater mercadolégico que tinha assumido esta arte, que nao
era atitude dos primeiros designers e da Bauhaus. Eles buscavam encontrar uma
forma de expressio industrial, que nio fosse aquela do artesanato, mas o design
tinha tomado um outro rumo. De trabalho pritico, ela nos obrigava a faze
anotagoes sobre os espacos, a desenvolver uma ficha para tomar as dimensoes
de méveis, dos equipamentos, desses elementos todos que integram o espaco.
Lina foi muito importante na minha formacio, por me ter despertado para esta
observacio dos espagos de uma forma disciplinada. Isto estava muito ligado




sua preocupagio com o design. Alids, outro elemento que conheciamos de sua
obra era seus méveis, em especial uma famosa cadeira em meia concha. Essa
cadeira provocou um grande impacto e era conhecida nivel nacional. Mas de
arquitetura, que eu me lembre, somente a adaptacao da sede dos Associados de
Sio Paulo para o MASP e a casa dos Bardi, a Casa de Vidro. Essa expressio Casa
de Vidro acho que ainda nio era utihzada nessa época.

Pergunta: A revista Habitat também era conhecida por aqui?
Ormindo: Légico, e bastante lida nos meios de arquitetura ¢ arte.

Pergunta: Havia o interesse de Lina em lecionar em Salvador para “adqui-
rir experiéncia diddtica” para o concurso em Sdo Paulo. Nao havia o interesse

em dar continuidade a seu trabalho desenvolvido junto a Escola de Arquitetura
de Salvador?

Ormindo: Se ela tinha essa intengao ou nao, isso nao ficou explicito
durante seu curso. Mas durante o periodo que passa em Salvador, ela desco-
bre e se apaixona pela Bahia. Dai talvez nascesse a 1déia de permanecer. Mas
eu acredito que Lina Bardi, nesse momento, vivia também um conflito com o
marido, Pietro Maria Bardi. A vinda para a Bahia de alguma maneira corres-
pondia a uma tentativa de sair da colénia italiana de Sio Paulo e da sombra
do MASP e de Bardi. Tanto assim que Bardi vem somente uma vez a Bahia,
nesse periodo que ela esteve em Salvador, jd depois do curso, quando ela ins-
tﬂla 8] Mll.‘;eu df_' Artt’ MO[I(‘]]'H'{I nas ruinas (_I(J Teﬂtr{) CHStrU AIVCS, qUe llaViﬂ
incendiado. Ele vem para a inauguragio, mas continuou mandando pegas do
MASP para expor no museu de Lina. Ela, por sua vez, levou pelo menos duas
grandes exposicoes baianas para o MASP. Seguramente, Lina estava buscando
uma afirmagio pessoal.
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Pergunta: Como se caracterizou depois: o0 MASP é lembrado como o
museu de Pietro Maria Bardi e 0 Museu de Arte Moderna daqui que tem a assi-
natura de Lina. E possivel essa idéia?

Ormindo: Vocé sabe que no MASE que ela projetou, ela esteve pouquis:
simas vezes, me disse a bibliotecdria, uma vez que eu estive la. Ela me disse que
Lina fazia criticas abertamente ao tipo de cursos e exposigoes que se fazia 4. Ela
nio concordava. Ela teve uma participagio muito grande nos cursos, quando
ainda eram dados no edificio dos Didrios Associados. Mas no novo, na Avenida
Paulista, ndo...Isto confirma a sua posicio.

Pergunta: Ainda sobre 0 MASE algumas pessoas me disseram que o proje-
to do MASP foi detalhado aqui na Bahia, houve a participagio de pessoas daqui?

Ormindo: Houve sim. Houve participacio de um profissional que acaba
de falecer, Olavo Fonseca, que era engenheiro e depois fez o curso de arquitetu
ra, Ele era um profissional com muita experiéncia em questdes de actstica e de
instalagoes elétricas e hidrdulicas. Ele teve participagio no processo de desen
volvimento do MASP. O museu havia sido concebido em Sio Paulo, antes de
ela ter vindo paraa Bahia. O desenvolvido do projeto é que foi feito aqui. E nele
também teve participagio dois entdo alunos do curso de Arquitetura, Alberto
Hoisel ¢ Carlos Campos, além de outros, que tinham escritério de desenho. ()
projeto foi desenhado aqui, mas foi alterado na execucio. Ele tinha, vocé deve
saber disso, as fachadas fechadas, cegas. Durante a execugio, Lina ficou encan
tada com a vista a altura primeiro andar e manda abrir as fachadas, o que exigiu
que a estrutura fosse novamente calculada e reforcada.

Pergunta: Professor, vocé apontou o atrito entre Lina e alguns outros
professores da Escola de Arquitetura. E a relagio de Lina com os alunos,
como era?



Ormindo: Os estudantes lotaram as duas primeiras conferéncias que ela
fez aqui. Elas foram feitas na sala da Congregacio, que era um auditoriozinho,
nao muito grande, um auditério que eu acredito que tivesse uns oitenta a cem
lugares, nio passava disso. J4 o curso tinha um ntmero fixo de alunos e nio
estava aberto a outros estudantes. Na classe era muito exigente com os alunos
e terminada a aula ia direto para 0 Hotel de Bahia, onde residia. J4 nesse tempo,
ela mantém um relacionamento com o pessoal da Escola de Teatro, com ...

Pergunta: Martim Gongalves?

Ormindo: Com o diretor Martim Gongalves e com outras pessoas que
trabalhavam na Bahia na coisa do teatro. O teatro era uma das vedetes da UFBa,
juntamente com o curso de musica, coordenado por Koellreutter, e de danca,
dirigido por Yanka Rudzka. Mas Lina se aproxima mais do pessoal de teatro,
das artes cénicas, mais do que da miisica e da danca. E através do teatro que ela
taz os contatos com o pessoal de cinema, que eram todos gente ligada a Escola
de Teatro.

Pergunta: Nesse periodo da reitoria de Edgar Santos se tem as inovagées
com a Escola de Teatro, os Semindrios de Musica e da Escola de Danca. Era um
momento em que o reitor investia nessas dreas. E o Curso de Arquitetura em
1962 se desmembra da Escola de Belas Artes, houve alguma proximidade entre
esses dois acontecimentos? A Escola de Arquitetura também participou desse
processo de renovagio?

Ormindo: O curso de arquitetura da antiga Escola de Belas Artes pra-
ticamente nunca existiu. Existiu de uma forma muito precaria e formou uns
poucos alunos no final da década de 30, em 1936 ¢ 1937. Quando a Escola de
Belas Artes € incorporada a Universidade Federal da Bahia ele é reestruturado
e passa a funcionar de uma forma regular. A emancipagio do curso de Arqui-
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tetura em 1959, deflagraria uma série de mudancas dentro da UFBa. Mas vocé
perguntou: “A obra de Lina era conhecida na Bahia?”. J4 dissemos que sim. E
a reciproca é também verdadeira. A revolucio cultural que ocorria na UFBa
por obra de Edgar Santos se projetava no Sul do Brasil, no Rio de Janeiro e em
Sio Paulo. A Universidade Federal da Bahia era a grande novidade no cendrio
cultural brasileiro, especialmente no que se refere a danga, a misica e ao teatro.
Na minha opinido, Lina foi mais atraida por esse movimento de vanguarda que
estava ocorrendo na Bahia, do que mesmo pela arte popular. A arte popular ela
descobre, mais tarde, aqui.

Pergunta: E a Escola de Arquitetura nao participou desse processo de
renovagio cultural?

Ormindo: O curso de arquitetura era muito novo, nao tinha uma tradi-
¢do, como a musica. Bem alguns outros cursos também nao tinham tradigao,
mas vocé tinha aqui um Instituto de Misica e muitos de seus alunos e pro-
fessores migraram para os Semindrios Livres de Misica da UFBa. No caso do
teatro, havia grupos de teatro que atuavam semi-profissionalmente. No caso
da danga ndo existia nada. A danga moderna, diversa do balé, foi introduzida
na Bahia por Edgard Santos. Sendo justo, a Escola de Belas Artes e o seu curso
de arquitetura ndo tiveram um papel de vanguarda, como as trés outras unida-
des citadas. O curso de arquitetura estava num periodo de consolidagio, era
muito recente, e a maior reivindicacio de seus estudantes era a sua separagio
e autonomia da Escola de Belas Artes. Isso absorvia muita energia e estava-
mos discutindo mais a legitimagio do curso de arquitetura que os avangos de
ponta, a vanguarda.

Pergunta: Outras pessoas jd haviam comentado que o que atrai Lina a
Salvador de inicio sao as noticias que chegam a So Paulo sobre a presenca des-
sas “vanguardas”...




Ormindo: Niao era s6 noticias, a Universidade Federal da Bahia nesse
momento comegava a exportar seu movimento cultural, mandando grupos ex-
cursionarem no Sul, participando de festivais e montando espeticulos por onde
passava. Leva o Madrigal, a Orquestra Sinfénica, espeticulos de danca e pecas
encenadas pelo pessoal da Escola de Teatro para o Sul. Era um movimento que
tinha uma grande visibilidade em todo o pafs.

Pergunta: Um outro ponto que gostaria de tocar: Lina, durante o peri-
odo em que aqui lecionou por trés meses, ela também mantém uma coluna no
jornal dos Didrios Associados de Salvador.

Ormindo: E. Mas cu nio me lembro se foi concomitante ou se fo1 depois

do curso.

Pergunta: Foram as duas atividades desenvolvidas paralelamente... Nes-
ses artigos, Lina coloca criticas a determinados costumes da cidade, criticas a
uma “aristocracia cultural”.

Ormindo: Nio no comego. Mas hd um crescente atrito com o grupo de
arte plistica moderna da Bahia. Ela foi muito higada a Mério Cravo, que lide-
rava este grupo, depois brigam. Basicamente ¢la se rebela contra o grupo do
qual ela mesmo saiu. Ela resume tudo isto num artigo notdvel publicado num
dos Gltimos nimeros de Mirante das Artes. E o seguinte: havia um grupo de
artistas baianos debaixo das asas dos Diarios Associados, de Odorico Tavares,
digamos assim. Este grupo ganha, depois, o apoio de Jorge Amado, quando
ele regressa do exilio e vem morar na Bahia. Forma-se, assim, um grupo hege-
ménico, uma espécie de elite dourada das artes plasticas baianas. Eles tinham
na mio uma galeria de arte, a Oxumaré, um jornal, o Didrio de Noticias, dos
Associados, e tinham todas as facilidades da Reitoria da UFBa e do Governo
do Estado. Mas havia grupos menores, mais jovens e até mais de vanguarda,
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com os quais Lina estava mais identificada e que gravitavam em torno do seu
Museu do Unhio. E contra aquela “capelinha” ou “igrejinha” - ela ji usava
essas expressoes - formada pelos artistas modernos consagrados, que nio sio
os velhos professores da Escola de Belas Artes, que ela abre fogo. Essa dis-
puta é uma disputa pelo controle do Museu de Arte Moderna da Bahia, que
o grupo de artistas modernos locais nao aceitava que ficasse na sua mio. Eles
nio admitiam que esse museu, sonhado por Odorico Tavares, fosse dado a
uma “estrangeira”, no sentido de forinea, que vinha de fora da Bahia, nio ne-
cessariamente pelo fato dela ser italiana. O conflito comega por ai, ¢ a disputa
pelo Museu.

Pergunta: Trata-se entdo de uma disputa mais ligada ao campo da atuagio
politica, do que de divergéncias quanto a uma visio artistica?

Ormindo: E politica na origem, mas se torna conceitual e pessoal.

Pergunta: Nos artigos de jornais da época, que se referem ao momento
de fundagio do Museu, hd sempre o nome de Lina e de Mirio Cravo...

Ormindo: ... Ela foi muito ligada a Mirio e depois...brigam...

Pergunta: ... mas no final, o desfecho do Museu ¢ algo que é dificil de se
entender...

Ormindo: O desfecho é a briga de Lina com Mario e seu grupo. Tanto
que quem a sucede no Museu é um cunhado de Mirio, Renato Ferraz, indicado
por ele, ja que ele ndo quis pessoalmente assumir. Essa moga de Sao Paulo que
esteve aqui pesquisando este mesmo episédio conversou com esses artistas ¢
eles todos disseram: “nio, nio aconteceu nada nio... nao é nada disso nao. Lina

Bo Bardi foi muito bem aceita...”. Todos querem esquecer.




Pergunta: Nesse momento o Mario Cravo estava na Alemanha, a Lina em
Sao Paulo e quando acontece o Golpe Militar estd o Renato Ferraz...
I

Ormindo: Nio, ela estava aqui e Mdrio ja tinha voltado da Alemanha.
Ela é posta para fora do Museu por pressio dos militares, com quem ela ja
tinha se conflitado, anteriormente, e por seu discurso de esquerda. A cha-
mada Revolugao ¢ responsivel pela sua volta a Sdo Paulo, onde permanece
quase 15 anos, sem dizer uma s6 palavra, calada. Eu desconfio que tenha
havido um acordo entre os Didrios Associados, a quem os Bardi continua-
vam muito ligados, e o Exército, provavelmente mediado pelo Governador
Juracy Magalhides, que gostava muito de Lina. Deve ter havido um acordo,
em troca dela ndo ser presa e deportada. Ela vai para Sio Paulo e fica calada
durante 15 anos.

Pergunta: Por que no final dessa histéria até o préprio Odorico Tava-
res, um dos responsdveis pela presenga de Lina em Salvador, se volta contra
Lina?

Ormindo: Pelas razoes que jd expliquei. O artigo dela, aquele famoso, é
o seu desabafo...

Pergunta: “Cinco anos entre os brancos”?

Ormindo: Esse artigo € contra o grupo de intelectuais e artistas baianos
ligados aos Didrios Associados, que possuiam na Bahia dois jornais, ridio e
TV. E contra o stablishment baiano. Outra figura que ela tinha migoa era Sante
Scaldaferri. Ele foi auxiliar direto dela no Museu, mas depois, nio sei qual a
razao ... O fato é que antes de pedir sua demissio do Museu, ela demite o Sante
Scaldaferri.
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Pergunta: A primeira impressio que pode se ter do Museu sob diregao da
Lina é que este estava se constituindo como um meio para se langar a projecio
na Bahia desses artistas novos....

Ormindo: Nio. A idéia do Museu era de Odorico Tavares. E Odorico Tava-
res que tenta criar uma réplica na Bahia do MASDE, sob a mesma égide dos Didrios
Associados. E ele quem articula com o governador do Estado, essa coisa toda. F
ele quem sopra para o Governador Juracy Magalhaes que Lina devia sera diretora
desse novo museu. Mas no final Lina se liga a outros grupos e vira briga.

Pergunta: Entio ela retorna a Sao Paulo e nos anos 80 recebe o convite

que a faz retornar a Salvador, é uma outra fase...

Ormindo: E um outro contexto. A volta dela nos anos 80 é um episédio
inteiramente diverso da vinda no final dos anos 50. Ela nao volta para viver a
Bahia, ela vem para fazer alguns trabalhos. E seus contatos ficam restritos aos
gabinetes do prefeito Mirio Kertsz, e seu vice Gilberto Gil. Ela jd nao tem, nesse
periodo, contato com os artistas locais. Nio tem nenhuma interagao maior, ¢ um
outro momento. O primeiro periodo foi uma imersio, o segundo é uma coisa de
vir, fazer alguns projetos, e depois ir embora... Nesse segundo periodo briga com
Didgenes, que foi quem a introduziu na Universidade, porque Didgenes, nessa
época, estava no IPHAN e criou restrigoes a alguns projetos seus.

Pergunta: Poderiamos dizer que a primeira passagem de Lina por Salva-
dor é possivel de ser entendida como o trabalho de alguém empenhado como
agente de uma “agio cultural”, enquanto a segunda fase estaria mais ligada ao
trabalho do arquiteto, mesmo?

Ormindo: E, eu acho que esta certo. A segunda vinda tem uma reper-
cussdo muito menor, é uma experiéncia profissional e ela ja estava bem mais...




Houve uma solenidade promovida pela Prefeitura e Cimara de Vereadores aqui
no Hotel da Bahia, quando ela recebeu o titulo de cidadi baiana. Eu, como
um de seus ex-alunos, fui cumprimentd-la. Estava cercada e mimada pelos no-
vos dirigentes da Prefeitura. Ela, que foi uma mulher muito bonita e elegante
quando morava aqui, agora ela era uma velha senhora, com aquele xale em volta
ao pescogo... Apenas os olhos nio haviam envelhecido... Era uma experiéncia
completamente diferente, ji ndo era a agitadora cultural que conheci...

Lina Bo Bardi - Bahia, 1958-1964
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