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PRIMORDIOS DA ARQUITETURA
MODERNA NA BAHIA

Paulo Ormindo de Azevedo

A documentagio que vou aqui apresentar é parte de um estudo
desenvolvido pelo Inventdrio de Protecao do Patrimonio Cultural
da Bahia, que coordeno, com a preocupacio de preservar a memo-
ria recente da arquitetura baiana. A riqueza da nossa arquitetura
colonial eclipsou a importancia da contribuicao de outros periodos
e, sem sentirmos, estamos perdendo testemunhos arquitetonicos

importantes por falta de uma perspectiva histérica,

O tema Arquitetura Moderna na Bahia ¢ muito interessante
por vdrias razdes. Primeiro porque, nesse momento, se estd dis-
cutindo muito a modernidade, movimento que tem seu inicio
no Renascimento e que aparentemente comega a e esgotar,
Durante cinco séculos, a razio foi considerada a tinica fonte de
conhecimento e diretriz de todas as agées humanas. Hoje esta
crenca na razio jd nao ¢é tao absoluta. A modernidade viabilizou
muitas conquistas, mas ndo resolveu todos os nossos proble-
mas e criou outros. Fala-se hoje de era Pés-Moderna, que nao
sabemos bem em que consiste e a que nos levard. De qualquer
modo, hd indicios suficientes de que estamos num periodo de
grande transformacao cultural e sua discussao pode esclarecer

alguns pontos. Segundo, porque a minha geracao via a Arqui-
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tetura Moderna como uma esperanca, como mais espago, luz
e ar para 0 homem, como um futuro para as nossas cidades.
Mas estas esperancas foram se esvaziando 4 medida em que
as cidades iam sendo dominadas por uma légica perversa do
poder econémico, dos interesses da industria imobilidria. De
repente, a Arquitetura Moderna deixou de ser uma bandeira,
virou uma maquina de producio de espaco com muito pouca

contribuicio 2 mudanca das praricas sociais.

O significado do Movimento Modernista, para nés brasileiros e em
particular baianos, ¢ muito diferente do que teve para os europeus, onde
o movimento nasceu e se consolidou, inspirado nos ideais socialistas e no
esforco de reconstrucio de duas guerras. A Arquitetura Moderna na Bahia
e no Brasil foi um movimento importado e reinterpretado segundo con-
dicoes histéricas muito diversas das originais. Hd uma terceira razio que
torna esse tema interessante: a necessidade de resgatar uma contribuiao
baiana que nao tem sido até agora reconhecida. Os historiadores de arqui-
tetura m dado muira énfase a0 movimento que tomou corpo no Rio de
Janeiro, na transicio dos anos 30 para os 40, movimento inspirado em
particular nas idéias de Le Corbusier. Segundo esses autores, o marco zero
da Arquiterura Moderna no Brasil seria o famoso prédio do Ministério da
Educacio e da Satide, no Rio de Janeiro, hoje Palacio Gustavo Capanema,
projeto de 1936, concluido em 1942.

Mas j4 anteriormente se processava no Brasil uma série de mani-

festacoes de arquitetura modernista, que sdo consideradas por esses
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historiadores como episddios isolados, precursores da verdadeira
Arquitetura Moderna brasileira, e, conseqiientemente, de impor-
tincia relativa. De qualquer forma, reconhece-se os antecedentes
paulistas e pernambucanos da Escola Carioca, mas nao se faz re-
feréncia 4 Bahia, onde o movimento, ainda na década de 30, teve
uma presenca marcante, com obras de grande porte e avancada
tecnologia, embora realizadas por arquitetos de fora, As primeiras
manifestacoes de Arquitetura Moderna no Brasil se verificam em
Sao Paulo, no final da década de 20, com Gregory Warchavchik,
russo de formagcio italiana, que emigra para o Brasil pouco an-
tes. Warchavchik se casou com uma Klabin, em Sio Paulo, e
no ambito das relacoes de familia e amizade, num circulo social
abastado e sofisticado, realiza uma meia duzia de casas moder-
nistas, a partir da construcao de sua propria residéncia, em 1928,
Eram casas de desenho moderno, mas com programas e técnicas
construtivas tradicionais. Na mesma época, Flavio de Carvalho,
paulista formado em engenharia na Inglaterra ¢ cultor das artes,
participa de vdrios concursos, divulgando a nova arquirerura sem,

contudo, ser aceito.

No Rio de Janeiro, nos primeiros anos da década de 30, Licio
Costa tenta, como diretor da Escola Nacional de Belas Arrtes,
reformar o ensino muito académico de arquitetura, deflagrando
uma crise que lhe custaria o cargo. O mesmo arquiteto realiza
alguns projetos modernistas para a cidade de Joao Monlevade

(1934), em Minas Gerais, que nao chegaram a ser executados.
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De concreto no Rio de Janeiro, apenas uma residéncia de
Warchavchik, na Rua Toneleiros. Em Recife, Luis Nunes,
mineiro formado no Rio de Janeiro, ocupa a Diretoria de Ar-
quitetura ¢ Construgoes e realiza, em meados da década de
30, um trabalho muito importante, especialmente ligado as
dreas de educacao e satide. Sao esses os episédios assinalados
como anteriores ao marco zero da Arquitetura Modernista
no pais. Mas na Bahia, na mesma década de 30, estavam-se
executando obras de uma complexidade funcional e extensio
muito superior as que se faziam em Sao Paulo, Rio de Janeiro

e mesmo em Recife,
Uma estranha aversao ao passado

Para se poder compreender esse movimento modernizador ¢
preciso entender o que era o nosso estado na época. A Bahia
desse comego de século XX era um estado estagnado econémica
e demograficamente, praticamente parado. Em 1900, Salvador
tinha cerca de 206 mil habitantes e chega aos anos 40 com
apenas 290 mil, com um crescimento médio de 2,1 % ao ano.

A economia agucareira vinha, desde o tltimo terco do século
passado, enfrentando muirtas crises: pragas, concorréncias do
produto caribenho e protecionismo. Nos tiltimos anos do sécu-
lo XIX, a indistria acucareira estava praticamente aniquilada.
Se olharmos as fotografias da época, nao se consegue idencificar

um s6 edificio novo, uma s6 obra publica.

174

Museu Eugénio Teixeira Leal



P

Yemoria

|.:-||| -
(§ HBITH

O Rio de Janeiro, capital do pais, passava na mesma época por
uma grande reforma urbana promovida pelo prefeito Francisco
Pereira Passos. Minas Gerais construia Belo Horizonte, Recife
reformava o porto e abria grandes avenidas, e Sio Paulo crescia
“desvairadamente”, embalado pelos bons precos do café. Em Sal-
vador nao acontecia nada. Este contraste criava amargura muito
grande nos baianos, que, confundindo os efeitos com as causas,
atribufam todas as mazelas da cidade a sua tradicao, ao seu patri-
monio cultural. Fernando da Rocha Peres, em seu trabalho sobre
a demolicdo da Igreja da Sé, reuniu depoimentos publicados em
jornais de Salvador, que demonstravam a revolra, a verdadeira
psicose dos baianos contra a velha cidade. Um leitor pede: “Um
grande tremor de terra, um incéndio seguido de um ciclone que
varra as cinzas para o mar, cem mil operdrios para a construcio
da nova cidade”. Um outro conclama: “Que o alvido demolidor,
desrespeitoso e ousado, impenitente, abra no seio da velha cidade
a alegria nova das vias amplas, modernas, por onde possa circular

livre e fecunda a vida feliz de povo forte!”

Este desejo, até certo ponto irracional, de ruptura com o passa-
do nao era apenas popular, mas também muito difundido entre
os técnicos. E sintomdtico que, durante a Semana de Urbanis-
mo que se realiza aqui em 1935, nao obstante mogio pedindo
a elevacao da cidade a condicio de monumento, a semelhanca
de Ouro Preto, a tonica do encontro foi a reforma urbana, nos

moldes do urbanismo inglés e norte-americano. No mesmo
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evento, um dos conferencistas, o engenheiro Jayme da Gama e
Abreu faz uma das conclamacoes mais ensandecidas contra os
centros histéricos: “Estd aqui a razao porque dizia: a loucura de
Nero ¢, jd agora, o sonho do urbanista. O incéndio de Roma
em cada cidade destas!.. Destruir o errado para mostrar nas
fumaradas rescaldosas, imagens foscas de patibulos armados
para castigar os erros (..)". Gama e Abreu, embora propug-
nasse o incéndio das cidades histéricas, admitia, como outros
autores da época, a conservagao de alguns monumentos, como
se deduz da sua atitude em defesa da Sé, oferecendo tracados
alternarivos para que os bondes nao arropelassem literalmente a
tricentenaria catedral. Bondes que seriam desativados 30 anos

depois por serem ineficientes.
A reforma Seabra

E neste quadro de fiiria contra o passado que se promove a
primeira reforma da cidade. O conde dos Arcos jd havia ten-
tado algo semelhante um século antes, sem sucesso. Pode-se
distinguir duas fases nesse processo. A primeira empreendida
por José Joaquim Seabra e que tem inicio em 1906. Seabra,
como ministro de Viagio, antes mesmo de ser governador da
Bahia, tenta desatar o que se pensava ser o grande né da eco-
nomia baiana: o problema do porto. A cidade tinha um porto
muito acanhado, o bairro da Praia, onde se concentrava todo o

comércio da Bahia. Esta era uma estreita faixa de terra espre-
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mida entre 0 mar e a montanha. Toda a frente da cidade, desde
a Preguica até praticamente o Bonfim, fora ocupada por uma
série de pequenos trapiches. Os trapicheiros formavam um /o-
bby muito forte. Todas as tentativas de modernizacio do porto
de Salvador — dezesseis projetos encaminhados aos governos

Imperial e Federal — sao engavetadas pela pressio desse grupo.

Mas Seabra, como ministro de Viacao, resolve enfrentar o
problema. Incentiva a formacio de uma empresa para explorar
o porto de Salvador, com sede em Paris, e negocia o finan-
ciamento necessario. Era a tentativa de insercao da Bahia na
economia mundial, segundo o modelo exportador, compreen-
dendo trés pontos bdsicos: modernizagao do porto, ampliagio

do setor comercial da cidade e articulacao porto/ferrovia.

As obras do porto consistiram na construcao de 1.753m de
cais, dois quebra-mares, 14 armazéns e uma nova Capitania dos
Portos. A ampliacio do Comércio compreendia a conquista ao
mar de 80 hectares de aterros e urbanizacao da drea. A rigor,
esta nao foi totalmente ocupada até hoje. Finalmente, a articu-
lagao porto/ferrovia significou a abertura da Avenida Jequitaia,
onde s0 existia um caminho sinuoso e lamacento. Seabra tinha,
porém, outras ambicoes e consegue um crédito especial para a
remodelacao do bairro comercial, que consistiu no alargamen-
to da Rua das Princesas e transformacao nas atuais ruas de

Portugal ¢ Conselheiro Dantas. As obras do porto se prolon-

177

Memorial de Banco Economico




Viemoria

Biihia

garam até o inicio da década de 30 devido as dificuldades de
financiamento e produgao de equipamentos em conseqiiéncia
da Primeira Grande Guerra. Seabra, que fora também ministro
da Justica e criara as condigoes para a realizacdao manu militari
do saneamento e reforma do Rio de Janeiro, por Oswaldo Cruz
e Francisco Pereira Passos, pouco antes de assumir o governo
da Bahia, em 1912, estende a reforma urbana a Cidade Alra, fa-
zendo o alargamento da Rua Chile e de roda a Avenida Sete de
Setembro. Abre também novas avenidas, como a Oceénica, que,
saindo da Barra, ia até o Rio Vermelho. Esta foi uma operacao
muito traumatica, que custou 2 Bahia muitos monumentos,
como as igrejas de Ajuda, Sao Pedro Velho, Rosdrio e Mercés, o
Senado da Camara e um incontavel nimero de sobrados muirto
homogéneos. Este processo, cuja tonica era dar a Salvador uma
cara nova e adequd-la aos novos meios de transporte, prossegue
com menor intensidade no seu segundo mandato e nio se es-
gota com ele. Inclui também o episédio da demolicao da velha
Sé, em 1933, e s6 vai terminar no inicio dos anos 40, com a
administracao do prefeito Durval Neves da Rocha, que cria a
Praca da S¢é, demolindo trés quarteiroes, alarga as ruas Carlos

Gomes e Taboio e ladeiras da Praca e do Maua.

O substrato ideolégico da reforma de Salvador era, aparente-
mente, mais o desejo de romper com as antigas estruturas, com
o velho regime, do qual a cidade era o retrato, do que mesmo
uma tentativa de reapropriacao do centro da cidade pelas elites,
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como ocorreu nas reformas de Paris e Viena, no final do sécu-
lo passado, e do Rio de Janeiro, no inicio deste. Nem mesmo
razoes de higiene, tdo alegadas nestes casos, sio evocadas em
Salvador. A reforma de Seabra se cat*aqteriznu mais por cortar
¢ refazer fachadas do que por construir edificios novos. Este
¢ o periodo em que se refazem as fachadas das ruas Portugal,
Conselheiro Dantas e Chile e se reconstréi a sede da Facul-
dade de Medicina, destruida por um incéndio, e do Paldcio
Rio Branco, bombardeado para assegurar a posse de Seabra. E
quando se transformam, também, duas velhas casas, junto ao

Passeio Piblico, para criar o Paldcio da Aclamacio.

Com a caréncia de arquitetos e mestres-de-obras que existia
em Salvador nessa época, ndo havia outra solucio se nao buscar
no sul, em especial em Sao Paulo, mao-de-obra especializada,
quase toda italiana. E o periodo da introducio do Ecletismo na
Bahia, do “revival” nostdlgico dos regionalismos europeus. Al-
guns nomes de arquitetos e mestres italianos se destacam nesse
periodo, como Rossi Baptista, autor da mansao dos Catharinos,
na Graga, da Associacio dos Empregados no Comércio, na Rua
Chile, da Escola de Teatro e da residéncia de Otavio Ariani
Machado, atual residéncia Estudantil Ferainina da Ufba, am-
bas no Canela, Podemos citar ainda as figuras do arquiteto Julio
Conti, que fez a supervisao das obras de reconstrucio da Igreja
da Ajuda e que foi um dos construtores do Hotel Nova Cintra,

ja demolido, na Rua Chile, provavelmente o primeiro edificio
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com estrutura de concreto armado em Salvador. O mesmo
Conti e o engenheiro Filinto Santoro seriam os responsdveis
pela reconstrugao do Palacio Rio Branco. Mas este é também
o periodo dos estucadores, dos escultores e pintores que fazem
a confeitaria ornamental das fachadas reconstruidas e o orna-
mento dos salées da nova burguesia comercial local. O mais
importante desses artistas ¢ o escultor Pasquale de Chirico, que
vem a Bahia para fazer as esculturas da nova Faculdade de Me-
dicina e aqui se radica, transformando-se num dos esteios da
Escola de Belas Artes. De Chirico, além da Faculdade de Medi-
cina, interfere na Igreja da Piedade e em uma série de fachadas
das ruas Conselheiro Datas e Portugal, além de produzir uma

série de conjuntos escultdricos comemorativos.
A falta de arquitetos

A reforma Seabra se caracterizou pelo “urbanismo demolidor”
e pelos revivals arquitetonicos, dois produtos de fin de siécle cu-
ropeu, Mas a partir da década de 30 comecam a surgir indicios
de mudancas mais consistentes. Contribui para isto uma série
de fatores, como uma visao mais estrurural da crise baiana e a
busca de uma modernidade mais conseqiiente. A Revolucao
de 30, substituindo o comando da politica estadual e local, e a
crise internacional da quebra da Bolsa de Nova York, pondo em
choque nossa economia, induziriam as novas liderangas a bus-

carem solucées mais conseqiientes ¢ criativas. Neste processo
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tem papel importante figuras como as dos interventores Juracy
Magalhaes e Landulpho Alves e do engenheiro e economista
Igndcio Tosta Filho. Eles percebem que mais do que exorcizar o
velho era necessdrio modernizar a nossg economia e criar novos
quadros. A questdo jd ndo era o porto, era ser competitivo. Mas
para modernizar eram necessirios quadros e a Bahia nio os
possuia, em particular arquitetos e engenheiros. A Escola de
Belas Artes surgira em 1877, em conseqiiéncia de uma cisao
do corpo docente do Liceu de Artes e Oficios liderada pelo
pintor espanhol Miguel Navarro y Canizares. A ele se junta
o engenheiro-arquiteto José Nivaldo Allioni, baiano formado
em Gand, na Bélgica, e outros artistas para formarem uma
escola onde se ensinassem as artes pldsticas e a arquitetura em
melhores condicoes que no Liceu. Mas a nova escola nio tinha
nenhum apoio oficial e sobrevivia com extrema dificuldade,

sem ter condigoes nem de pagar seus professores.

O proprio Allioni se revolta com a falta de apoio governa-
mental e sai da escola, em 1905. S6 em 1934 a Escola de Belas
Artes formaria os primeiros arquitetos, que nio passaram de
dois. Entre 1936 e 1939, sao diplomadas algumas turmas re-
gulares de profissionais. Mas o curso nao tinha reconhecimen-
to oficial e o Conselho Federal de Engenharia e Arquiterura
exigia um exame de qualificagao prévio para ingresso na vida
profissional, o que fez com que alguns arquitetos adiassem o
recebimento do diploma. Durante toda a década de 40, a for-
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macdo de arquitetos foi interrompida na Bahia. A introducio
da arquitetura nova em Salvador foi feita, fundamentalmente,
por alguns homens ptiblicos que tentavam transformar a Bahia
e buscavam associar este esforco com uma imagem de raciona-
lidade ¢ modernidade. Desempenharam papel de destaque na
intermediacio entre essas liderangas e arquitetos radicados no
sul do pais, algumas companhias construtoras que atuavam na
Bahia, como a dinamarquesa Cristiani & Nielsen e a baiana
Companhia Brasileira Imobilidria e Construcoes. Nesta época
as grandes construtoras dominavam completamente o merca-
do baiano, selecionando o arquiteto, contratando os projetos
complementares e execurando a obra. Isto eclipsava o arquiteto
como profissional liberal, a ponto de em muitos casos nio se

saber quem era o autor do projeto. Vejamos alguns exemplos.
Novos equipamentos urbanos

O Elevador Lacerda, construido pela Christian Nielsen durante o ano
de 1929, ¢ provavelmente a primeira obra de arquitetura publica mo-
derna construida no Brasil. Como Arquitetura Moderna entendemos
a produgao arquitetonica realizada a partir da segunda década deste
século que buscava a racionalizacio da construcio e do funcionamento
do edificio, com rentincia a0 ornato ¢ a alusaes a estilos passados. Feita
a ampliacao da Cidade Baixa, com as obras do porto e a reforma da
Cidade Alta no governo Seabra, permanecia o sistema de transportes

coletivos de Salvador muito deficiente, com alguns trechos ainda com
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tracao animal. No inicio de 1927, a Cia. Linha Circular de Carris
da familia Guinle ¢ adquirida pela Cia. Brasileira de Forga Elérrica,
controlada pela norte-americana General Eletric. No inicio do ano
seguinte, o presidente da GE visita Salvador e acerta com o intendente
municipal a revisio do contrato da compar'lhia, assumindo o controle
do servico de bondes da Cidade Baixa, producio e distribuicao de ener-
gia elétrica e servicos telefonicos. Em contrapartida comprometeu-se,
entre outras coisas, a instalar trés novas cabines de elevadores ligando
os dois niveis da cidade. O novo elevador, que ampliaria a capacidade
do antigo “parafuso” hidrdulico, iniciativa pioneira de um visiondrio
local, Antonio Lacerda, se inseria na mesma linha de modernizacio
de Salvador, jd agora visando servicos urbanos mais eficientes, como

bondes e ascensores elétricos, e ndo apenas alargamentos de ruas.

Uma nova torre de concreto de 71.50m de altura, ligada a
uma ponte de aco revestida de pré-moldados de concreto com
28,71m de vao livre, ampliaria o primeiro elevador hidraulico
escavado na rocha. Seu projeto arquiteténico é de aurtoria do
arquiteto dinamarqués Fleming Thiesen, com assessoria da
Otis Company, fabricante do equipamento, mas foi adaptado e
detalhado pelo escritério Prentice e Floderer, do Rio de Janeiro,
por indicacio da Chistiani & Nielsen. Tratava-se de um projeto
arrojado: o maior e mais veloz elevador de passageiros publico
do mundo. Fleming Thiesen parece ter-se inspirado nos ideais
do movimento Futurista e até mesmo em certos desenhos do

arquiteto Sant’Elia, da Serie Cittd Nuova, com seus elevadores
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e torres externas, exaltando a velocidade e a monumentalidade,
Nas suas cabines, precursores dos atuais elevadores panora-
micos, o usudrio via o cendrio do porto de Salvador se trans-
figurar como numa vertigem, enquanto se vencia os 60m de

desnivel em 17 segundos.

Sant’Elia com o poeta também italiano Marinetti foram os
autores do Manifesto Futurista de 1914, Marinetti esteve no Rio
e em 530 Paulo, em 1926, e suas idéias expostas em conferéncias
¢ entrevistas tiveram enorme repercussao na Bahia, a ponto de
os onibus recém-inaugurados serem apelidados de “marinetes”,
o que demonstra que as idéias modernistas e futuristas nao
ficaram confinadas is elites intelectuais da paulicéia e da velha
capital do pais. O projeto do elevador nao era brasileiro, como
nao eram também as casas de Warchavchik em Sao Paulo e o
proprio Ministério de Educacio e Satide, no Rio de Janeiro,
mas o povo baiano logo se apropriou de sua imagem e o trans-
formou no principal icone da cidade. O novo elevador, apés um
ano de construgao, foi inaugurado em 1° de janeiro de 1930,
quando a Bahia sentia o duplo efeito da crise internacional e da
revolugdo nacional. A populacio de Salvador estava agitada e
se revoltou contra os maus servicos prestados pela Cia. Linha
Circular, incendiando 60 bondes.
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A imagem da nova economia

O crack da Bolsa de Nova York, do ano anterior, poria em
xeque a principal receita do estado, com a queda vertiginosa
dos pregos do cacau. Até entdo, as liderangas politicas baianas
davam pouca aten¢do ao cacau, na ilusdo de ver recuperada a
agroindustria acucareira de seus antepassados. A crise obriga
uma mudanca radical de atitude. O novo governo da Bahia
dd carta branca ao secretdrio de Obras Publicas e Agricultura,
Ignicio Tosta Filho, velho defensor de medidas de amparo a
cacauicultura, para resolver o problema. Tosta Filho imagina a
criacio de um 6rgao com amplas atribuigoes: assisténcia técnica
a lavoura, melhoria da infra-estrurura regional, financiamento
agricola e da comercializacao interna, industrializagao do pro-
duto, etc. O Instituto do Cacau da Bahia foi criado em 1931
e Tosta Filho quis dar a sua sede, localizada no aterro do novo
porto, caracteristicas técnicas avangadas, com uma expressio
arquitetbnica de vanguarda. Inaugurou, assim, uma postura
que seria seguida por Herbert Moses, na sede da Associagao
Brasileira de Imprensa, e por Gustavo Capanema, no novo
Ministério da Educacdo e Saide, no Rio de Janeiro. A sede
do Instituto do Cacau da Bahia, além de abrigar a adminis-
tracdo do 6rgio e o Museu do Cacau, foi concebida como um
grande armazém com capacidade para estocar 250 mil sacos do
produto em condicoes técnicas perfeitas: expurgos do produto

para evitar a propagacdo de pragas, movimentagio de cargas
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sem contato manual e guarda em depdsitos com controle de
umidade para evitar que o cacau mofasse. Assim, o produto

poderia ser armazenado por longos periodos, evitando-se a
flutuacao dos precos.

Mais uma vez, a construtora escolhida para realizar a obra
ambiciosa foi a Christian & Nielsen. Esta contrata o projeto ar-
quitetdnico a um de seus colaboradores mais assiduos, Floderer,
que estava agora associado a Alexander Buddeus. O projeto,
embora firmado pelo escritério Floderer & Buddeus, ¢ de au-
toria do segundo, como afirma Abelardo de Souza. Alexander
Buddeus era arquiteto aleméo perfeiramente alinhado com a
vanguarda do movimento moderno. Quando chegou ao Bra-
sil, ainda jovem, no final da década de 20, jd havia realizado
importantes projetos em sua terra e foi peca importante na
tentativa de reformulacio do ensino de Arquitetura na Esco-
la Nacional de Belas Artes, em 1931. Lucio Costa, diretor da
escola, o convidou para lecionar a mais importante cadeira da
escola: Composicao de Arquitetura, no tltimo ano do curso,
quando ai cursavam Luiz Nunes, Ernani Vasconcelos, Alcides
da Rocha Miranda, Oscar Niemeyer, Jorge Moreira ¢ Milton
Roberto, nomes que integrariam a famosa Escola Carioca de

Arquiterura, muito ligada a Le Corbusier.

O Instituto do Cacau, construido entre 1933 e 1936, apre-

sentava notdveis avancos técnicos para a época: lajes cogumelo,
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articulacio com o porto através de esteiras subterrineas, ci-
maras para expurgo do cacau, transporte da sacaria por meio
de esteiras rolantes e rampas helicoidais, controle da umidade
através de ventilacao forcada e fileros.de silica gel instalados
na cobertura. Plasticamente, o edificio estd na mesma linha
dos expressionistas alemaes, em especial da obra de Erich Men-
delsohn, que foi um dos primeiros a utilizar janelas rasgadas
horizontalmente e a continuidade dos planos de fachada. Sua
decoracdao interna marajoara, que se conserva intocada, teria
sido sugerida por um dos diretores do Instituto, Frederico
Edelweis, historiador e professor de tupi-guarani, como uma
alusdo a origem amazénica do cacau. Sua execugio ¢ da firma
Laubisch & Hirth, entre cujos colaboradores figurava o desig-
ner portugués Joaquim Tenreiro. Nao sabemos, ao certo, que
participacio teve Buddeus nestes trabalhos. Mas a rigor esse
tipo de decoracao ja havia sido usado no Rio de Janeiro por

Agache, Edgar Viana e Louis Lacombe.
Ensino para o progresso

A Buddeus ¢ atribuida uma outra grande obra realizada pela
Construtora Christian Nielsen na Bahia, na mesma década:
o Instituto de Educagio, atual Iceia. A idealizaciao e empre-
endimento dessa obra se deve ao educador baiano Alvaro
Augusto da Silva, entao diretor da Escola Normal. Em 1934,

apds convencer 0 governo da impm‘tﬁncia da iniciativa e es-
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colher o terreno, um antigo campo de tiro junto i Fortaleza
do Barbalho, Alvaro Silva viaja ao sul do pais para observar as
principais experiéncias no setor, mas nio se impressiona com a
concepgao espacial e estilo neocolonial da Escola Normal do
Rio de Janeiro, recém-inaugurado projeto de Angelo Bruhns
¢ José Cortez. No ano seguinte, vai ao Recife, onde deve ter
conhecido os projetos que Luis Nunes desenvolvia 4 frente da
Diretoria de Arquitetura e Construgoes, como o Centro para
Criangas Excepcionais e a Escola Rural Alberto Torres, em fase
de conclusdo. Voltando a Salvador, define o programa da nova
escola, que nao se restringia ao ensino tradicional, incluindo
atividades socializantes, esportivas e uma escola experimental
para treinamento dos novos professores. A obra foi licitada em
1936 e concluida trés anos mais tarde, j4 na interventoria de
Landulpho Alves, quando era secretdrio de Educacio ¢ Satde
(1939-42) Isafas de Almeida Alves, a quem, equivocadamente,

se atribuiu a iniciativa.

Seu projeto arquitetdnico, em que volumes geométricos com
grandes terragos impermeabilizados se articulam formando
espacos abertos para quadras de esportes, piscinas e recreios,
denota influéncia do Walter Gropius, da sede de Bauhaus. Phi-
lip L. Goodwin, autor de um famoso livro sobre a Arquitetura
Moderna brasileira, editado pelo Museu de Arte Moderna de
Nova York, no inicio dos anos 40, identifica o autor do projeto
como a german trained brazilian architect, atributo que s6 podia
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se ajustar a2 Buddeus, ainda que trocando a nacionalidade pela
formacio do arquiteto. Embora nio esteja documentado, seu
autor deve ser Buddeus, nao sé por esta referéncia, como pela
semelhanca de seus deralhes e composigao de alguns elemen-
tos. Comparando-se este projeto com o do Instituto de Cacau,
nota-se que seu autor, embora evoluindo muito no que diz res-
peito & leveza ¢ a movimentagao dos volumes, mantém tragos
de composicio muito semelhantes, como o portico em toda a
altura do edificio do Institute do Cacau e do teatro do Iceia.

A inovacao que vem de fora

Antes mesmo de Gustavo Capanema e Juscelino Kubitschek
terem transformado a Arquitetura Moderna no estilo oficial
do Estado Novo, com o Ministério da Educacao e Saide, no
Rio de Janeiro, e o conjunto da Pampulha, em Belo Horizonre,
ja algumas instituicoes federais, especialmente aquelas ligadas
s comunicacoes, tinham adotado em suas sucursais estaduais
a nova arquitetura espelhada em revistas européias, especial-
mente alemas. Os orgaos com maior contato com o exterior
e que lidavam com tecnologias avangadas, como os Correios
e Telégrafos e o Departamento de Aerondutica Civil, foram
os primeiros a adotarem a nova arquitetura. A Bahia, aparen-
temente, se mostrou mais permedvel a essas experiéncias que
outros estados, a exemplo da agéncia dos Correios e Telégrafos
de Salvador. Em 1933, haviam sido aprovadas as plantas de
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um novo edificio, rejeitado pelo diretor regional, que solicira,
no ano seguinte, a conftecgio de um novo projeto. As obras,
iniciadas no final de 1935, foram terminadas dois anos mais
tarde pela S.A. Construtora Comercial e Industrial do Brasil,
vencedora da licitagao. J4 era um edificio despido de decoracao
externa, com janelas altas corridas e escadas formando caixas
de vidro nas esquinas, como as utilizadas por Gropius ¢ Meyer
na Fabrica Fagus, de 1911, e mantendo 0 mesmo esquema de
composicao pesada e axial, tipica da Arquitetura Moderna ger-
ménica dos anos 30,

Neste caso, o projeto nao foi fornecido pela construtora, mas
contratado por um escritério central dos Correios. Era uma orien-
tacao do orgao em nivel nacional, pois, com desenho semelhante,
foram construidas centrais e agéncias de correios, na mesma épo-
ca, em Curitiba, Forraleza, Belo Horizonte e em outras capirais ¢
cidades do interior do pafs. O Deparramento de Aerongurica Civil
foi outro 6rgao a adotar a nova arquitetura, nio apenas na Bahia,
como em todo o pais. A importincia que assumiu a aviacio num
pais das dimensoes do Brasil, sem rodovias e com pouquissimas
ferrovias, fez com que Salvador ganhasse um terminal de hidroa-
vioes em 1939, dois anos depois que se organizou o concurso para
o Aeroporto Santos Dumont, vencido pelos irmaos Roberto (parte
terrestre) e Atilio Correia Lima (parte maritima). Neste caso, o
contratado foi o arquiteto Ricardo Antunes, Cujo projeto apresenta
resquicios de influencia Art Déco.
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Novas formas de viver

A populagao Salvador nio conhecia, até o final da década
de 30, outra forma de habitacao senao os velhos sobrados co-
loniais e as casinhas isoladas dos novos loteamentos. Durante
a década de 1930, 70 loteamentos foram licenciados em Salva-
dor. A maioria era de loteamentos de chdcaras, sem nenhuma
infra-estrutura, que permaneciam, anos a fio, desocupados por
encontrar-se a economia e a cidade praticamente estagnadas.
Travava-se, porém, de uma das poucas alternativas dos agentes
imobilidrios para capracio das poucas poupangas da classe mé-
dia. As construcées executadas nesses loteamentos eram banga-
165 e chalés edificados por construtores individuais ou mestres
de obra, copiados de figurinos e manuais do tipo “construa
vocé mesmo”. Gozava de grande prestigio nesta época o estilo
misiones, o neocolonial californiano divulgado por Holywood.

A influéncia de modos de vida mais cosmopolitas e refinados,
importados no Rio de Janeiro, o crescimento demogrifico da
cidade, a partir de 1940, as limitacoes da infra-estrutura fa-
riam surgir em Salvador os primeiros blocos de apartamentos,
na transicao dos anos 30 para 40. Morar em apartamento era
clegante e chique, capaz de seduzir qualquer mulher, como

insinua uma marchinha carnavalesca da época:

“Um lindo apartamento

com porteiro e elevador
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e ar-refrigerado
para os dias de calor,
madame antes do nome

Vocé teria agora...”

Mas viver em apartamento exigia certa mecanizacio da vida
doméstica e niveis de consumo sé acessiveis as familias mais
abastadas. Dispensar o quintal, com hortalicas, frangos ¢ ovos
frescos, varais para secar roupa, depésito de lenha e carvio,
implicava em possuir frigidaire e fogio a gis ou elétrico impor-
tados. Implicava em pagar condominio, mandar lavar e passar
roupas fora, compartir espacos comuns com estranhos, em
abrir mao de extensa Criadagem. Por essas razoes, os primeiros
condominios de Salvador sio todos de familias tradicionais
baianas para uso de seus familiares, em bairros jd consolidados,
como os edificios Dourado, na Graca; Brdulio Xavier, em Sio
Raimundo; e Gordilho, na Lapa, projetado e empreendido pelo
engenheiro e arquitero Walter Gordilho para a familia e com
algumas unidades destinadas a renda. Walter recorda que os
apartamentos para aluguel s6 encontraram inquilinos, depois

de muirto tempo, € estrangeiros.

Para atender a essa nova demanda surge, no final da década de 30,
a primeira construtora e incorporadora baiana, a Cia. Brasileira Imo-
bilidria e Construcbes S.A., que teria um papel importante de difusor
da nova arquitetura. Encre 1937 e 1938, a Cia. Brasileira Imobili4ria
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e Construcoes S.A. constréi o Edificio Dourado, primeiro bloco de
apartamentos da cidade, projetado pelo engenheiro Arézio Fonseca.
Em 1939, sob projeto do arquiteto Hélio Duarte, um dos seus mais
assiduos colaboradores, constréi o Edificio Braulio Xavier, com apar-
tamentos luxuosos, de quatro salas e cinco quartos, envolvidos por va-
randas. O edificio ficava dentro de parque e jd utilizava pilotis. Possuia,
no térreo, amplo salao coletivo, sala para jogos, um pequeno museu da
familia e consultério do seu proprietario.

A CIA. Brasileira Imobiliaria e Construgoes incorporou,
também, os primeiros edificios comerciais da cidade, como
os Edificio Chile ¢ Chindler & Adler (1940). O primeiro,
exclusivamente de escritérios, foi construido para a Sociedade
Anénima Magalhaes, sob projeto de Ramiro Fonseca, recém-
diplomado. O Edificio Chindler & Adler, projetado por Hélio
Duarte, localizava-se na Piedade e compreendia lojas térreas,

40 salas de escritorio e trés apartamentos, no tiltimo andar.

Ao findar a década de 30, Salvador, sem possuir arquitetos, tinha
jd um volume expressivo de edificagoes modernas, que refletiam,
em seus programas complexos e inovadores, concepcdes muito
avancadas de vida moderna, como sao exemplos o Instituto de
Educacao da Bahia, a Pupileira ¢ o Condominio Briulio Xavier.
Apresentavam também um nivel tecnolégico muito alto, como
pode ser aferido no Elevador Lacerda e no Instituto do Cacau.

Esta producio sé foi possivel gracas a visio de algumas
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autoridades e liderangas baianas, que conceberam instituicoes
¢ empreendimentos que haveriam de transformar a vida baia-
na e sua arquitetura. Mas nao podemos esquecer o papel de
intermediacdo que tiveram as construtoras, do sul do pais e
locais, de buscar em outros estados, e até no exterior, arquitetos

capazes de interpretar essas aspiragoes.

Palestra proferida em 10 de novembro de 1988

Paulo Ormindo de Azevedo possui graduacio em Arquitetura pela
Universidade Federal da Babia (1959), especializacio em Geografia
Urbana pela University of Wisconsin, EUA (1960), especializagio
Internacional de Prospecgio Arqueoldgica pelo Instituto Politécnico de
Milao (1969), especializado em conservagio e restauro pelo Centro
Internacional de Conservagao e Restauracio de Monumentos ¢ Sitios
(1969) e doutorado em aperfeicoamento para o Estudo de Monumentos
pela Universita degli Studi di Roma (1970). Atualmente ¢é professor
titular da Universidade Federal da Bahia, Tem experiéncia na drea de
Arquitetura e Urbanismo, com énfase em Fundamentos de Arquitetura
e Urbanismo.
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